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舞剧版《剧院魅影》下月登陆广州
“古巴魅影”将刷新观众对西班牙舞剧的印象

用舞蹈打破“魅影”形象
在很多观众的传统记忆中，弗拉门

戈只是一段段的舞蹈片段。 但舞剧《剧
院魅影》打破了大家的思维定式。 “每一
个动作都充满意义。原来用弗拉门戈也
能讲述这么动人的故事。 ”北京站演出
后，有观众评价说。

《剧院魅影》由两幕六个场景构成，
融汇了加斯东·勒鲁原著情节的精华。
与音乐剧富丽堂皇的舞台风格不同，舞
剧版在 《地下》《再见》《掠夺》《陷阱》等
段落中， 尽情展现了极富创造力的舞
蹈。 舞剧版的剧情主线，是隐匿在剧院
暗影深处的“魅影”爱上了年轻舞者克
里斯汀，并在剧院化妆间里传授其精湛
的舞蹈技艺，而后又在激情驱使下劫持
了她。剧院举办了一场演出意欲抓获魅
影，为了爱情魅影不惜飞蛾扑火，最后

落了悲情结局。 在咽下最后一口气前，
魅影把代表着他不朽爱意的面具给了
克里斯汀。

弗拉门戈舞源自平民阶层，在舞者
的举手投足中表达出人性最无保留的
情绪。 芭蕾舞大师阿莉西亚·阿隆索是
享誉世界的古巴国家芭蕾舞团的创立
者，同时也对弗拉门戈情有独钟。如今，
除了在芭蕾舞台，阿隆索的弟子们在弗
拉门戈的舞台上，亦沿袭着她艺术血脉
的另类风姿。

音乐沿袭标准的弗拉门戈表达
音乐剧版中“魅影”的歌声“声入人

心”， 舞剧版的音乐则沿袭了标准的弗
拉门戈表达，赋予了“魅影”极具地域风
情的音乐魔力。舞台前方用来舞蹈和表
演的，而后方小提琴、吉他、手风琴、木

箱鼓等乐手一溜排开，这是弗拉门戈舞
蹈最基本的表现方式。 现场乐队的魅
力，就在于音乐与观众的听觉和心灵互
动。 据介绍，此次演出的音乐是由该团
的音乐总监亚历山大·瓦尔德斯编排的
古巴新弗拉门戈乐，并和乐团其他 8 名
成员现场共同演奏。

音乐剧中旋律最精华的部分《The
Phantom of the Opera》《All I Ask For
You》《Think of Me》 等经典曲目都将
以变奏的形式在舞剧中重现。观看过该
剧北京站演出的观众描述说：无论是独
舞时的踢踏舞步、群舞时的响指、响板、
呐喊，甚至是拍打身体的啪啪声，都与
背景音乐融为一体，肢体与演绎成为了
另一把乐器，乐队和舞者完成了一曲丰
富多变的重奏，成为极具韵律和力度的
舞蹈盛宴。

林超贤制造的“灾难现场”
让彭于晏不得不自救

新快报讯 记者聂青报道 继《湄公
河行动》和《红海行动》之后，林超贤已
经成为华语硬核实力派导演的代表。 其
新作《紧急救援》取材于真实海上救援
事件，将于 2020 年春节档上映。 近日影
片发布的预告片，从丛林沙海到苍穹浪
尖， 三部影片的高能瞬间逐一登场，将
林超贤电影中燃、爆、热血的硬核特质
表现得淋漓尽致。

两部硬核电影之后， 林超贤下一
部将会挑战怎样的题材已经成为影迷
们关注的焦点。 提到为何想拍 “海上
救援 ”题材时 ，导演林超贤表示 ： “事
实上 ，接触 《紧急救援 》这个题材已经
有五年。 ”早在拍摄《破风》之前，林超
贤导演就已经有了拍摄 “海上救援 ”
题材的想法， 但是之前华语电影从未
涉猎这个题材。 为在经验不足的情况
下找到合适的创作方法， 导演林超贤
花了近五年时间来做准备。 并在拍摄
《破风 》《湄公河行动 》 《红海行动 》等
影片的过程中不断积累经验， 直到去
年所有的筹备工作才万事俱备， 电影
《紧急救援》才正式启动。

值得一提的是，《紧急救援》 的拍
摄过程依旧延续了林超贤的 “较真 ”
风格 ， 为拍出最真实的海上救援场
面， 导演不仅要求每一个演员都变成
海上救援队员， 更是营造了和真实救
援现场相同的困境 ，缺氧 、恐惧 、大火
甚至爆炸 ，《紧急救援 》的演员们面临
着导演制造出的 “灾难现场 ”，都不得
不倾尽全力， 为此王彦霖一度失聪两
周， 彭于晏被困水下不得不倾尽所学
上演自救场面……但付出就有回报 ，
《紧急救援 》 中演员面对现场最真实
的反应，就是最好的表演。

2015 年， 韦伯经典
原版音乐剧 《剧院魅影》
在广州的演出盛况至今
令人记忆犹新 。 四年过
后，一支来自古巴的舞蹈
团则将带来“舞剧版”《剧
院魅影 》， 于 12 月 6 日
在广州中山纪念堂上演。

当经典故事的男女
主人公由歌者变成了舞
者，角色表达情感的方式
由美妙传神的演唱变成
了激情的弗拉门戈，是否
能带来同样强大的情感
冲击力？ 11 月 8 日，舞剧
版 《剧院魅影 》在北京完
成了来华首秀 ，90 分钟
的演出爆发了近 20 次掌
声与尖叫，艳惊四座。

■新快报记者 徐绍娜

■黄梓煊

《小偷家族》的导演是枝裕和在早
稻田大学毕业后拍摄了若干电视专题
纪录片，其内容主要涉及严肃的社会问
题以及边缘性人物传记，在本片的视听
审美中也延续了其克己严肃，深刻且不
失力度的纪实美学风格。

本片中在面对群像式人物的拍摄
时，人物占比的构图设计得到了极其巧
妙的处理，小偷家族的成员们几乎在室
内场景的构图设计都采取了叠加与笼
聚的手法，即将人物作为前景或铺设为
后景，既拥有了画面景深的概念，同时
也是对家庭聚集和非常规亲情概念的
隐喻。 除此之外，本片的光线处理也较
多采用暗光线，唯一的亮光线来自于沙
滩玩乐的场景，也是本片当中对小偷家
族描绘最为经典的温情展现之一，在强
烈的明暗对比之下，也似乎更易触碰观
众内心深处那根敏感的神经。许多的评
论曾将是枝裕和的影像风格与小津安
二郎的进行对比，但不同于小津安二郎
构图当中的秩序与严谨，是枝裕和凌乱

真实的自然主义却也给影片带来了另
一种层次的高级感。

小津安二郎虽然与是枝裕和拍摄
大多都是对家庭问题的探讨，但他拍摄
的更多是常规家庭构成基础上琐碎的
传统伦理探讨。 在《小偷家族》当中，是
枝裕和对家庭概念进行了一次重构，即
经割裂加工的社会边缘产物的家庭，引
发出位于常规概念之上的对人性与社
会的思考与反讽。

当祥太在公交车上无声地说出爸爸
时，人性的美善战胜了血缘纽带的束缚，
真正的爱意与羁绊时常被掩盖在不愿表
情达意以及口是心非背后。 当阿治追着
公交车奔跑时， 即是对无血缘亲情产生
的最佳的行动解释， 将人性中的良知唤
醒底层人对绝境垂死挣扎的决心得以展
现。 同时人性不可避免的复杂性也让主
题从横向思考跳脱到纵向的深度分析，
当祥太在住进医院之后， 小偷家族们也
动过了放弃的念头， 这是迫于现实社会
条件考虑下的无奈之举， 也是更加现实
地表达了利益也是组成小偷家族的关键
因素的现实。 最终祥太选择故意闯祸的

行为也许是具备自己对现状思考后所做
的理性选择，同时也包含对于“爸爸”阿
治放弃行为背叛的感性报复。

对比是枝裕和的另一部作品《无人
知晓》， 同样根据日本社会的真实事件
改编的影片，两者却稍有一丝区别，《无
人知晓》 或许拥有了更多的留白设置，
是枝裕和本人也曾表示，在《无人知晓》
中更多是以观察者的立场，而把思考的
权力转交予观众，因为导演既不是法官
也不是神。 但当《小偷家族》信代说出
“生了孩子就是家长吗？ ”时的发问，也
许更多夹杂了是枝裕和本人的发问，在
这部《小偷家族》中，是枝裕和也许选择
了站出来说出自己的心声。

《小偷家族》这部作者电影意识十
分浓厚的作品当中，是对社会问题层出
不穷的日本一次犀利尖锐的写照与拷
问，真实的揭露往往比虚无的掩盖来得
更加有力，因为其往往能够为改变增添
更为浓烈的催化剂。在日本亲情观念逐
渐淡化的社会形态下，本片所拍尽的人
性美善与复杂则是对冷漠人心的回击
与唤醒。

《小偷家族》是对日本社会问题的一次拷问


