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收藏周刊： 近代岭南书法名家辈
出， 书法如何在广州文艺事业发展中
贡献力量？

李鹏程：岭南书法，源远流长，历
代书风亦盛，名家辈出，灿若星辰，这
是我们巨大的财富。 着力继承并发扬
岭南书风是广州书坛责无旁贷的使
命。 书法艺术的发展已经到了与时代
同频共振的历史阶段了。 这既是当代
书法史发展的必然规律， 也是新时代
对书法艺术发展提出的要求。 可以说，
自新中国成立以来， 书法艺术从来没
有像今天这样受到高度重视。 而我们
所处的新时代， 比历史上任何时期都
更接近、 更有信心和能力实现中华民
族伟大复兴的目标。 这就要求书法人
必须具有使命意识和担当精神， 主动
与时代同频共振， 在社会发展中贡献
应有的力量。

收藏周刊： 中国书法在中国当代
社会的实用性弱化和消失之后， 它的
“文化身份”是什么？ “社会责任”在哪
里？

李鹏程： 这是我经常考察和思考
的问题。 书法不应该仅是一个个体，书
法的世界很大。 首先， 书法作为一门
“艺术”，是书法家“创作”的对象，书法
家要主动关注时代，诸多时代命题，需
要书法家参与其中而不是置身其外，
要努力做到不驰于空想，不骛于虚声，
在时代和艺术的熔炉中淬炼思想的力
量， 才能创作出更富有时代精神的书
法艺术精品力作。 其次，中国书法作为
一种“需求”，是人民群众对美好生活
需求的重要内容， 成为大众积极参与
的对象，书法家要主动深入生活，扎根
人民， 发挥好书法文化普及主力军的
作用， 成为人民群众对美好生活需求
的文化使者。 第三， 书法作为一个景
观， 或者说是遗产和现象， 是书法家
研究的领域。 书法家要以“板凳要坐十
年冷”的精神，在文字、文辞、文学、文
史、文化的海洋里汲取丰富的营养，从
而才能在与时代同频共振中走得更
远、更好。

收藏周刊： 我们注意到您文艺理
论和书法方面的许多有价值的探索，
您能否分享一下您个人艺术探索方面
的思考？

李鹏程 ：古人说 “文以载道 ”，其
实任何艺术都是用来 “载道 ”的 ，书
法也是如此。 通常所说的字如其人，
一个人有什么境界 ， 他的字就有什

么气象。
书法这件事上，离职业越近，离艺

术就越远。 王羲之、张旭、怀素、米芾、
黄庭坚这些大家， 没有一个是以写字
为职业的，他们本来就是文人士大夫，
写字只是他们的日课之一。 如果只是
抱着写成书法家的目的去练字， 境界
一定是很偏狭的，出不了经典作品。 当
把书写作为一个目的， 写好一幅字就
能成为书法家，就能拿去换钱，那这幅
作品肯定就是一个书匠的水准。 因为
必须顾及大众和市场一般审美的需
求， 而不可能充分表达自身的感情和
观念。 伟大的艺术作品没有一幅是这
样创作出来的，王羲之写《兰亭序》、颜
真卿写《祭侄文稿》的时候，没有人跟
他说好好写，要花大价钱买这个字。 中
国古代有没有靠卖字为生的？ 有，但真
正成为传世名帖的几乎没有。 就是因
为好的作品一定是个性的， 一定是把
自己内心的激荡以一种不可遏制的方
式喷薄出来的时候创作的。 这就是书
写的“道”，就是在写字的时候，天人合
一。

收藏周刊： 书道与书法有什么区
别？

李鹏程：书道与书法的区别在于，
书道以书写为载体， 而书法以书写为
目的。

说书道必讲日本。 日本书道，顾名
思义， 是一个求道的途径， 本质上和
“茶道”没有太大的区别，只是载体不
同而已，都是一种修身养性的方式。 日
本书道追求的是一种把艺术上升到哲
学高度的境界。 如果说中国书法是古
典派的话， 那日本的书法更像是印象
派，相比传统技法，他们更重视意境的
营造和自我的表达。 由于本来发展的
程度就不是很高， 反倒是很容易打破
各种条条框框的限制， 把创作者自身
想要表达的情感更加淋漓尽致地外放
出来。

“书道”，并不是日本人发明的，而
是日本人从中国学过去的。 中国有一
个很好的传统，就是问道。 这个道不是
教人修仙炼丹的那个道，而是对人生、
世界的体悟。 就是在生活中方方面面
去体会生命和自然的大道。 庄子说“道
在屎溺”， 哪怕是最低贱的东西里面，
都蕴含着“道”。 写字也是一样，你通过
一幅字能够看到这个作者的生命状态
和要传达的内心的情感， 这就是书法
的“道”。

“岭南书坛名家辈出，这是我们的财富！ ”李鹏程直言———

书法人必须具有使命意识和担当精神
作为广州市书法家协会主

席，李鹏程对书法与书画都有深
刻的见解与自我探索。 他认为，
如果只是抱着写成书法家的目
的去练字， 境界一定是很偏狭
的，出不了经典作品，“书法家要
主动深入生活，扎根人民，发挥
好书法文化普及主力军的作用，
成为人民群众对美好生活需求
的文化使者。 ”

■收藏周刊记者 梁志钦

收藏周刊：传统书画的笔墨，您是如
何理解的？

李鹏程： 在中国书画的发展历史
上，笔墨一直是书画家们探求的重要课
题。 五代荆浩提出作画须“有笔有墨”，
从他提出“笔墨”这一概念开始，中国书
画“气韵”多从笔墨上论取。 到米芾运用
积墨、破墨、积点造境，赵孟頫主张以书
入画，石涛的“一画”论等等。 笔墨在中
国书画中不仅仅是形式和技巧，而且是
本质的内核之内核。 笔、墨作为中国书
画媒材而言本是无生命的，而书画中的
笔墨形态呈现出的鲜活与灵动之气却
包含了人的生命力。

艺术世代传，笔墨乾坤大。 笔墨在
中国书画中的重要性怎么说都不过分。
一代大家黄宾虹先生就有两句经典名
言，一是“中国画舍笔墨内美而无他”，
说得果断又决绝。 第二句话是“画中三
昧，舍笔墨无由参悟”。 就是说，舍弃笔
墨就谈不上中国书画， 连大门都进不
去。 笔墨的表现变幻莫测，变化无常，归
结起来，大凡用笔有正、侧、顺、逆，横涂

竖抹、拖泥带水、渴染干擦，一法至万法
通。 进一步说，所谓无法而法乃为至法。
墨分五色，浓、淡、干、湿、焦，施之于毫
素，变化于笔端，心手双畅，神韵顿生，
笔墨痕迹乃心迹，故而说中国书画能通
神妙之境。

收藏周刊：您如何体会书画同源？
李鹏程：中国书画艺术，从字面上

来讲就是书和画。 “书画同源”之论，最
早应该是唐代张彦远的《历代名画记》：
“是时也，书画同体而未分，象制肇始而
犹略。 ”由此可见，张彦远认为远古时
“书画同体”，书就是画、画就是书。 这是
唐之前对“书画同源”的理解。 宋以降，
文人画逐渐发展，至元达到高峰，此时
对“书画同源”的理解也向前推进了。 我
认为，“书画同源”不仅指中国书画有共
同的起源、共同的用笔技巧、共同的思
维方式，更重要是书、画有着共同的艺
术意境追求和共同的审美要求。 现代著
名的书画大师李苦禅说过：“书法是一
辈子的功夫，不可间断。 不练书法，很难
画中国画，更别说作写意画了！ ”

书家要有坐冷板凳的精神谈书
法

艺术世代传，笔墨乾坤大谈笔
墨

■李鹏程 陶渊明诗意

■居巢《梨花螳螂》，12 月 14 日在番禺博物馆
展出。

■商衍鎏的手札，12 月 14 日在番禺博
物馆展出。

■唐 颜真卿 祭侄文稿


