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■代大权 清华大学美术学院教授

版画目前在发展中有两个非常重要
的缺失，一个是评价体系的缺失，意味着
学术建设的基础不强； 另一个是市场行
为的缺失，代表着版画社会的影响不大，
这两点都会影响版画将来的发展。

全国美展给了版画一个非常重要的
可能。决定一种绘画形式兴衰的首先是内
涵，包括文化形象、思想品质、精神主旨，今
天展览中最好的版画， 如果与其他的画种
放到一个公共的平台上去比较， 才可能有
比较客观的评价。 全国美展就如同大医院
的医生，版画只是全国美展中的一个标本，
但版画除了因版成画这个客观因素，它
更重要的审美理念的归向，是文化意识、
思想维度和精神品质的追求。

集中到全国美展的平台上看， 如果
仅就版画来说， 许多作品还在听妈妈讲
过去的故事的阶段， 历史观的局限导致
认识论的滞后， 认识论的不足又影响到
语言的进步，共性化的语言占比很高，而
个性化的语言很少。 很多作品就故事讲
故事，无法从故事的情节性、再现性上浮
到意义层面， 更远远谈不上从人的行为
方式中精粹出这个时代的人性精神。 要
知道，故事就像螃蟹，形状描述和味道品
鉴务必要形成从视觉到味觉的联动，才
能完成审美的驱动。形态描述得再具体、

再细微，最终都要入嘴为安。我们今天以
前都可以归为历史， 历史对于明天的意
义是在化腐朽为神奇， 腐朽的是行为方
式，神奇的是思想观念，艺术以审美的名
义展示人性的永恒和不朽， 化解人类行
为的迷茫和不堪。 版画不能总云山雾水
地讲故事， 而不从故事中提拽出人性的
品质和操守，哪怕是触碰到人性所在，也
能多少反映出我们是否走在大路上。

第二个问题就是形象的概念化，这
也影响着许多观者对作品更深入阅读的
审美快感。概念化、连锁化的物象人形注定
只是表面化的肤浅表现， 共性可以讲述故
事的一般框架和概念， 个性才体现故事的
独到之处和真实目的。 目前我们能看到的
形象塑造好像都没有超过上一届金奖彭伟
的作品，这当然不是对进步的肯定，这次个
性化的探索作品其实并不少， 但是大多数
都属于一般有余特殊不足， 并没有提振精
神的快意和警醒， 个性源于共性的特殊而
非一般，生活给画家的启迪因人而异，一般
之人很难从丰富的生活中提炼出不一般
的所在，这也是艺术的作用和意义。

另一个现象就是满坑满谷的填适画
面，画家把自己当成劳动模范，而不动脑
子，以为密聚铺陈能替代集精凝神，画面
的丰富性不仅是在堆砌现象， 而应该通
过丰富性去强化理念， 并引导观者从表
相走进实质， 否则视觉的丰富就无法构

成想象的空间，无法达到意境的旨趣。
这几年用体力而不用脑力画画的人

越来越多，以版画为例，现在科技工艺的
进步，对画画影响最大的三点：

一个是相机取景，二是电脑成幅，三
是数码打印。前者框定了观察，中间决定
了视相，最后疏离了行为。这是用逻辑程
序取代人的思维， 逻辑程序不允许意外
和偶然，不存在释错空间，所有意外都在
软件编程过程中被严格计算掉了。 中国
古人对艺术的最高评价是奇思妙想，眼
前的人形物象，不过是想象的起点而非终
点。 莫名其妙和匪夷所思的“妙”和“思”在
艺术创作中是最难的， 这也正是当代科技
逻辑程序要消灭和根除的。 它的变化应该
是程序软件所设计的， 实际上也用更丰富
的共性再现替代了更独特的个性表现，而
版画是最早中毒的，到后来甚至用数码打
印和激光电刻完成作品。

如此看来，相机取景+电脑编程+激光
合成，用最现代的技术，最现代的版画实际
是三五天便可焕然问世， 这是目前存在的
问题。许多人对于版画可能并不了解，只是
因为要参加全国美展， 一两个月的时间已
经是足够的，电脑拼一拼，做一做，实际上
这样也造成了社会对版画的质疑。

最后讲讲版画的边界，艺术表现本身
是不应该人为地设界选边， 但艺术语言的
个性特征又决定着它的审美趋向， 个性越

多元，共性越丰富，语言越有特点，表述才
越生动。可以有不着边际的探索，也应当允
许一定之规的执着，历史与现实不必死磕，
而智在融合，相依互动相互欣赏。中国版画
要想真的厉害，羿之教人射，必志于彀，只
有强弓不能拉满，箭是飞不远的，这也是所
谓的“张弩向的者，用思专时也”。

余鞠庵： 以诗代简之谦谦君子
■黎向群（著名书法评论家）

中国的传统文人以风雅与感怀为特
点，文人常有以诗代简的习惯。“代简”一
说，是指与人书信，不作长文，以诗代简。

余鞠庵 （1907—1999 年 ）是一位传

统的文人书画篆刻家。名潜，号海棠花馆
主，中山人。 广东省文史研究馆馆员、中
国书法家协会会员。 他早年从乡举人彭
炳纲习字，得其赏识 ，成为东床 。 1931
年赴穗垣求学，师从关金鳖、程竹韵习
书画篆刻，并加入“尺社”。 由于生活所
迫中断学业，返乡任小学教师，讲授国
文、图画、英文等课程。 四年后再到广州
山南画社习艺，随赵浩公、卢振寰习传
统国画，学习北宋山水和院体工笔花鸟
画技法。 同时，又随易大厂、邓尔雅学习
书法篆刻。他的书法，碑帖交融，篆、隶、
楷、行、草五体，无一不精，书风古朴稚
趣，苍莽苦涩， 个性自然流露。 上世纪
三十年代中期， 沈演公偶见其榜书评
赞：“非时辈所及也。 ”绘画以书法为根
柢，高古奇逸，自然浑成。 他的治印，上
追秦汉， 旁及吴廷飏、赵撝叔和黄牧甫
诸家，融皖浙粤派之印风，形成其刚健
秀雅、古朴端庄的风格。著有《海棠花馆
印赏》一册，自题诗曰：“始我操刀轻末
技，及殚精力尚难工。 雕虫岂作名山计，
刻鹄真钦往哲风。 玺玩周秦味其朴，派
分皖浙孰为雄。 若夫创异不宗古，小子
才庸未苟同。 ”

余鞠庵人生经历曲折，生活苦涩，淡
泊名利，人淡如菊，毕生致力于书画篆刻
创作，孜孜不倦，传世书画作品甚多，信

手的诗稿， 更为少见。 无聊斋藏其行书
《致莫仲予贺岁诗稿》， 是他们春节前雅
集的诗稿。“癸酉元朝代简诸诗友贺岁 ”
诗曰：“雄鸡啼澈入鸡年， 户外清寒雨霁
天。题款始更八七叟，但求蔗境此开端。”
款署：“谨呈仲予词长正课并祝新禧！ 鞠
庵顿首。”此稿写在一张普通的洒金剩纸
上，无印章。此诗是余鞠庵写给诸诗友的
贺岁诗，古风新韵，雅致新颖。 “仲予词
长”， 即莫仲予先生， 广东著名诗人、学
者 ， 南派章草的代表人物 。 莫仲予
（1915—2006 年），原名尚质，字仲野，号
小园。 新会人。 少从胡兆麟学诗词和书
法，习《圣教序》《砖塔铭》，复学《高湛碑》
及赵之谦行楷。 后从李怀霜学章草，从
《出师颂》《月仪帖》入手，遍临赵子昂《千
字文》《急就章》 及宋克诸帖。 又私淑王
薳，得其峭劲笔法。 其章草简古清雅，透
逸洒脱，巧拙相生，有个人面目。有《留花
庵诗稿》《莫仲予章草集》传世。

余鞠庵与莫仲予两人同为广东省文
史研究馆馆员、诗人和书法篆刻家，诗书
雅好， 经常一起雅集。 他们一位住在穗
城，另一位住在石岐。 虽然身处异地，依
然建立了深厚的友谊。

他们均为谦谦君子，按年龄与资历
论，余鞠庵年长莫仲予八岁，资历也比
其深，却称其“词长正课”，一见余鞠庵

的谦虚； 二见莫仲予在岭南诗坛的影
响。 老一辈的文人墨客，兴之所至，挥毫
濡墨，他们的临习古碑帖与创作，通称
为“字课”，呈教时称为“正课”，聊表谦
虚之意，这是传统文人的交往方式。 文
人的书信及诗书文稿，通常采用毛笔书
写，书体以行草书为多。 一来书写便捷，
二来抒情达意。

此稿作于癸酉年，即 1993 年春节前
夕，乃其晚年之作。书法取法晋唐宋贤的
行草书帖， 整体气息取自晋人之章草意
蕴，“雄鸡”“开端”“仲予”等字，用笔苍劲
古朴，时见北碑之笔意，多存于转折处。
喜用秃毫，作字如刀，斩钉截铁，偶露飞
白和苍莽之笔；运以浓墨，润而不枯，枯
而不燥。 以字距紧密，行距疏朗为规章，
通篇避让、穿插，错落有致，自然生成，是
其晚年的佳构。

近代以来，金石考据和碑学的兴起，
大凡学字作书，绕不开秦汉和碑派书风，
上海的书家以李瑞清、 曾熙等人以及岭
南的吴子复等人为代表，追求抖动、斑驳
的“金石味”，风行中国书坛。余鞠庵则不
同，他远离世间的纷扰、喧嚣，潜心书艺，
以秦汉、北魏书法，强其体势，以晋人 章
草及吴昌硕、赵之谦的书法，添其新意。
此稿笔墨淋漓，意趣横生，较之刻意求其
斑驳、抖动者，更胜一筹。

当代版画发展的缺失

在中国历史上，自六朝以降，文人画
家便同民间画家共同创作，并行发展。如
唐代大画家吴道子， 出身寒微却技术高
超。流畅变化的运笔、简练夸张的形象以
及豪放洒脱的画风曾影响了其后历代文
人画家、画院画家及民间画工。明清盛行
的杨柳青木版年画也在用笔、敷色、造型

诸方面直接受到北宋以来宫廷画家和文
人画家的影响， 减弱了强化而带有冲突
性的民间艺术特征。史载，明代许多文人
画家也纷纷涉猎民间绘画的创作， 如唐
寅、蒋松等。这些都未能真正地把民间绘
画中的特殊美学结构、造型规范、审美理
想等渗融到形象中的创作， 发掘出新的

审美内涵。
齐白石绘画的成功，同历史上文人绘

画对民间绘画的辐射以及文人绘画把艺术
从宫廷的和宗教的束缚中解放出来的性质
相反。 缘齐白石是由民间画工渐入到文人
绘画的行列，他从民间的土地带来了强烈、
热情、浓于生命色彩的艺术因子，带来了充

满原始生命的基本意义， 也带来了劳动者
的情感意识和造型、色彩观念。 因此，当他
一旦进入文人绘画领域，即与之相互陶醉，
开辟了传统文人画题材范围和表现技巧，
把千年来渐趋僵固的的绘画艺术带到了一
个崭新的天地。

———李毅峰 著名画家、美术理论家

观点 齐白石开辟了传统文人画题材范围

■余鞠庵《致莫仲予贺岁诗稿》

■年青人 黄新波 1961 版画


