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山水画就是中国绘画的典
型代表

收藏周刊：是否可以从您的角度
谈谈对山水画的看法？

王见：在中国古代绘画史的意义
上来讲，山水画就是中国绘画的典型
代表。 而山水诗也是中国文学的代
表。 诗中有画，画中有诗，诗画融通
同时构成了中国绘画和中国文学的
经典。 因为在中国人的自然观里，山
和水是一个被反复歌颂的对象，或者
说山和水历来是被文化 “化”， 比如
“仁者乐山，智者乐水”等，山水被赋
予了道德或者哲思等文化层面的意
义，也使山水的景观具有了文化的象
征性。 这与欧洲的风景绘画完全不
同，欧洲文化没有山水一说，也没有
把风景上升到文化层面，更没有附加
额外的象征性指示，主要是表现大自
然的景观。或者说主要关注和表现大
自然景观中比较特别或特殊的瞬间。

收藏周刊： 为什么有这样的区
别？

王见：作者不同。 中国的山水画
源自士大夫，欧洲的风景画源于“画
家”。 画家在中国古代是“画工”。 因
此，作者的文化素质不一样，区别很
大。 而且中国山水诗先于山水画的成
熟，画境的审美意识就多跟着诗意的
审美境界走。 不少中国古典诗歌的代
表作就是山水诗。 “诗言志”，也使山
水画更多的倾向抒情言志，诉说并包
含士大夫的理想抱负与文化情怀，并
特别注重诠释人与自然的关系，这种
形式一直发展到两宋，基本奠定了山
水作为中国绘画代表的位置。

收藏周刊： 花鸟和人物题材，没
有这样的形式？

王见：人物画在唐代已经很有成
就。 从墓室壁画看水平也相当高，尤
其是画幅很大， 有的接近真人大小。
但那个时候的人物画没有上面说的
山水画那样，和自然观，和哲学意念
或者说文化意识联系得那么紧密，还
是比较直接的反映现实生活。 如敦煌
莫高窟壁画《张仪潮出行图》就对当
时出行的仪仗有十分具体的记录和
描绘。 花鸟画的题材就更加具体单
纯。 因此可以说，唯有山水画，具有
“宽带”式的容量和文化要求。 如果不
从文化哲学的角度去理解山水画，就
不得要领。 例如“两个黄鹂鸣翠柳，一
行白鹭上青天”的诗句，就有画面，有
色彩， 有空间， 有点线面的形式美
感———两个黄鹂是点，翠柳是面。 一
行是线，青天是面。 所以，中国诗一直
追求诗中有画，中国画一直追求画里
有诗。 “采菊东篱下，悠然见南山”，山
水、田园、精神、情绪就构成所谓诗情
画意。

诗中有画到后来就变成画中有
诗，其要点就是文人兼画家不断把自
己的文化意识、 胸中逸气寄托山水，
这就形成了画家把观自然之“貌”、察
自然之“理”、抒个人之“情”的“三合
一”。 即通过描绘山水之貌， 再用书

写之道诠释自然之理， 升华个人情
感，用心中之境再造自然之境，所谓
“丘壑风流”。

今天的山水画家多注重
“形貌”

收藏周刊：原则上，按照历史的
发展，在现阶段中国画应该要超越宋
代才正常， 或者达到另一个高峰才
对。 但现实却不是这样，这是为什么
呢？

王见：前面说了，山水画是由观
貌、察理、抒情三合一的组成。 可今天
的山水画有没有做到呢？ 今天的山水
画家多注重“形貌”，浮光掠影，理解
不深刻，没有古代山水画可游可住的
那种山林境界。 很多山水画家基本上
被“形”所吸引，极少沉下来思量人与
自然的关系，更谈不到察理。 如果貌
不深观，理不觉察，情感何生？ 若能寄
情于笔墨，也一定都是浅层的。 所以，
现在很多山水画基本没达到山水画
本身的要求。

收藏周刊：没达到山水画本身的
要求，那山水画的难度在哪里？

王见： 山水画的难度不在于形
貌，而是如何把个人主观之精神和自
然界的客观之道理融合于形貌之中。
这是一个画家自然观、哲学观和世界
观综合形成的一种精神追求。

收藏周刊：您刚才提到当代的山
水画家少了“察理”，原因是什么？

王见：浅层上讲，是现代生活节
奏使然。 往深里讲是文化系统发生了
变化。 近代以来，由于西方思想的传
入， 我们理解自然的方式发生了改
变，我们开始多用西方的思维方式来
理解自然与人的关系。 简单来讲，我
们观察自然的思维已经都变成照相
机式的思维。 这是一种要求快捷捕
捉，瞬间定格的思维，这与古代先审
视察理，再感悟升华的山水观念截然
相反。 因此，现在的山水画，更多的是
趋向风景画，或者用风景画的创作模
式完成。

把学习目光只对准几个大
家，是走死胡同

收藏周刊：这么多年，山水画没
有一点进步吗？

王见：当然有。 首先是画的辅助
工具先进了，可以随时随地快速准确
地通过照相机或手机收集素材，其次
是画面的表现手段更加丰富，表现力
更加强，画，已经不是问题了。 问题是
画什么？ 怎么画？ 以前要画貌，画神，
画理，画情，现在多剩下画貌，仅仅是
景观式的貌。 但中国山水画要求体现的
是“透过现象看本质”，其过程是“澄怀
观道”，道与理是其本质，而现在这悟道
察理的过程基本上已经不存在了。

收藏周刊：您曾也提到一个比较
明显的现象，不少人通过学习近现代
的大家以寻找更多的启发。

王见：把学习目光对准近现代某

个大家，都是走死胡同。 刚刚讲过怎
么画的问题， 对于青年画家而言，一
定要想想怎么学的问题。 学山水画，
正道不仅仅是写生、临摹，主要是追
画理，铸境界。 只找几位大家来学习，
很容易就变成追别人的程式了，越画
越像某些大家，更多的学习了某些大
家的绘画语言或者表现手法及程式
等。

为什么一百多年前，清代的山水
画遭痛批，就是山水画被认为了无生
气。因此有志的前辈画家开始从西方
绘画的样式和义理中寻找新的方法
来改造中国画，出现了傅抱石、李可
染这样的山水大家。他们用西画改造
中国画成功了。 可是，他们的成就之
后，时间又过了半个世纪，我们是否
还要按这种办法和眼光走呢？当下思
考中国画发展的时候，我们是否要反
思一下？是否该回溯一下中国文化形
态原来的样子？是否用现代眼光回看
一下中国古代文化，里边究竟是不是
全部都是没有用的东西？因为过去一
百年中国画的改造，基本都是西画技
法义理的指导和框架，是西法的现代
中国画。现在还要不要沿着这条路走
下去？是否要警惕山水画越画越像水
彩画，越画越像风景画的趋势？否则，
我们不但将丢掉中国传统山水画的
文化内核，更重要的是以山水画的名
义却是画风景画，但又并不能达到风
景画所要求的表现力。其结果必然个
性无存，也极易千人一面，画面趋同。

收藏周刊：您怎么看岭南山水画
的现状？

王见：陈金章老师的山水作品让
我耳目一新。这种感觉产生于六七年
前。我同时还认为他的画可以成为一
个时代在某个阶段的代表性作品。我
虽然没有写文，但这个意见曾对他讲
过，也在一些公开场合下讲过。 最近
几年，他的画越来越受到社会的关注
和认同，我为他高兴，也为岭南中国
山水画高兴。他的成就以及对他的画
的认同都很真实，没有水分。 最近又
看到他画的唐代荔枝树， 那种纯粹，
那种对直观感受的纯粹性， 生机勃
勃，印象强烈而深刻，画面直观但决
非貌似物象。他按树的生长规律同时
又结结实实砸进去他自己对千百年
岁月峥嵘的理解，非常诗意，非常自
由，可以说，他继承了中国传统山水
画的精髓， 发扬了中国的山水画精
神，走出了自己的路，造就了自己的
貌，有现代经典的意义。

王见：山水画要警惕“水彩风景化”的趋势
“采菊东篱下，悠然见南山”。 在陶渊

明的时代，纸还没有广泛使用，山水也并
未成为画家创作的题材，但诗意的山水精
神，几乎成为了后世山水画家毕生追求的
理想，借山水之貌，诠释自然之理，抒发个
人之情， 勾勒了山水画创作的思想脉络。
然而， 在广州美术学院教授王见看来，这
条脉络在近现代西学东传后，便有中断的
迹象，现在的山水画创作更多的是“西方
视角”，他甚至提出，要警惕山水画“水彩
风景化”的趋势。

■收藏周刊记者 梁志钦

■王蒙 夏日山居图轴 北京故宫博物院藏
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研究员、 清华大学吴冠中艺
术研究中心研究员。


