
“公共艺术”再次表明
艺术是与时俱进的

收藏周刊： 我们可否先为读者辨析
一下公共艺术的概念？

梁江：顾名思义，公共艺术是指放置
在公共空间的开放性的艺术， 最简单的
解读是“公共＋艺术”。 一般而言，它具有
公共性、艺术性、在地性三个基本属性。

作为近年兴起的一个热门艺术类
别，它是随着社会发展和生活质量提高，
随着现代都市化进程的推进而走向前台
的。目前，国内大多数艺术院校都设置了
公共艺术专业，以适应广泛的社会需求。

收藏周刊： 放置于欧洲各大广场的
古典雕塑能否称为公共艺术？ 跟今天我
们说的公共艺术有哪些区别？

梁江：公共艺术的说法虽近年才出现，
但可列为“公共艺术”范例的作品却多是为
人熟知的。如古罗马广场的雕塑、巴黎凯旋
门、纽约自由女神像等。国内的旅游热点不
乏摩崖石刻佛像， 帝王陵墓甬道常见的翁
仲，古村落里有祠堂牌楼等，这可说是传统
的“公共艺术”。 现时艺术院校授课讲到当
代案例，有北京人民英雄纪念碑、首都机场
“泼水节”壁画、王府井步行街的京味组雕
等等。 可见，艺术的公共属性，艺术的公共
效能是历来备受重视的。

而“公共艺术”近年的学科化，成了专
业类别， 则凸显出当代城市公共空间的艺
术诉求和公共功能广受重视的趋势。诚然，
当代城市中的公共艺术与以往或古代那些
具有“公共”效应的案例相比，无论设计观
念、功能诉求、材料工艺、视觉形态等方面
都已有很大差异。 每个时代都会有彰显自
己时代特征的艺术，“公共艺术” 再次表明
艺术是与时俱进的。

公共艺术是城市文化特色的展示
体现出城市的品格和精神风貌

收藏周刊：日前，有媒体披露 2020

年度第十一届“中国十大丑陋建筑”评选
结果揭晓。广州也有建筑赫然在列，过度
拜金、象形奇观、盲目抄袭成为了主要特
征。 在您看来。 作为体量最大的“公共艺
术”———建筑为何屡屡出现各种的学科
化，被认为丑陋的现象？

梁江：我看到了报道，广州融创大剧
院排名第一， 广东茂名青少年活动中心
名列第九。 在往届的评选中则有广州塑
料交易所总部大楼、广州圆大厦、广州南
丰汇、深圳智慧广场、佛山新城文化中心
建筑群上榜，应当说广东的比例不低。

建筑常常是一个城市体量最大的
“公共艺术”。由于它的地标性特征，常与
一个城市的文化品位相关联， 这是这一
非官方评选活动多年引人关注的原因。
这项评选由中国艺术研究院的学界同行
发起，据我所知，他们焦急而希望社会关
注的问题在于， 一些建筑设计的功能很
不合理、 与环境和生态不和谐、 山寨拼
凑、盲目仿生、怪异恶俗等等。 这些问题
多与有钱任性或有权任性相关。 建造方
案若能广泛听取专家和公众意见， 尊重
艺术与科学逻辑，决策依规循理，遗憾的
事会少很多。

收藏周刊：公共艺术对市民生活，本
质上可以起到怎样的作用？

梁江： 公共艺术是一个城市文化特
色的展示， 体现出城市的品格和精神风
貌，会成为一座城市或一片街区的标识。
而它们也承载着公众对所在城市的认同
感与自信心， 因而是融入社会与市民生
活距离最近的艺术。试想一下，市区里的
建筑形态、街道旁的路灯和景观、广场上
的空间和设施， 不是和每个人的日常生
活，和个体的“乡愁”相关吗？ 而这些，正
是当代公共艺术要介入的。

广州公共艺术好例子很多

收藏周刊： 您有没有注意到哪里的
公共艺术让您印象深刻的？

梁江：还是以我们熟悉的广州为例，

做得好的例子很多。 如杨锡宗设计的黄
花岗七十二烈士陵园， 尹积昌等人设计
的越秀山五羊石雕、 广州起义烈士陵园
纪念碑，潘鹤、梁明诚设计的广州解放纪
念像，还有曾获“鲁班奖”的海印桥等等，
都给人留下很好的印象， 是广州城市形
象所不可或缺的， 我们希望有更多这样
的成功之作。

收藏周刊： 参与公共艺术的人很多
来自非公有体制，广东与北京、上海的艺
术生态相比，有哪些区别呢？

梁江：粗略说来，北京的艺术群落与
体制有很密切关系，无论是艺术聚集点、
圈层结构、起落迀变等大都与此有关。颠
覆、解构、反叛之类观念的提出，正对应
着既有秩序。 说到上海，金融、财团色彩
非常浓厚， 资本的力量在这里体现得很
充分。我们知道上海民营美术馆多，而著
名的场馆多有地产、金融背景。与此相关
的所谓自由策展人， 其实不会有完全自
主的操控。所谓当代艺术，并不是当代一
种自发自主的艺术类别，多是有人、有资
本操作、有目标诉求的。 十几天前，上海
一中院公开审理“证大系”戴志康集资诈
骗 600 亿大案， 其中便涉及炒作当代艺
术的天量基金。

在现代化、都市化和产业化时代，政
府也发力鼓励当代艺术发展， 推动文化
产业，以适应不同群体的文化消费诉求。
广东的艺术如同周围郁勃的民营经济，
多处于自然发展状态， 比较平和且没有
太多外部力量左右， 这样的状态反而较
符合艺术发展的内在规律。

民企力量参与文化活动
应多给予政策扶持和孵化空间

收藏周刊： 这几年您在佛山为推动
民营美术馆做了很多工作， 如果从城市
公共艺术的角度看，佛山与广州、深圳之
间存在怎样的差异？

梁江： 这几个城市的文化活动都很
活跃。不单在广东，目前国内不少城市多
有设计周、双年展、专项展等聚人气的活
动，其中又多有政府行为的身影。政府积
极介入是好事， 体制力量的支持会帮助
行业快速形成规模和社会影响力。 另一
方面， 政府介入需要尊重艺术行业的运
行法则，首先应明确自己的资源、长处和
发展空间等要素在哪， 扬长避短而非生
搬照抄异地案例。对于广东，民间和企业
力量的参与是特别重要的， 应多给予政

策扶持和孵化空间。
分别说来， 几个城市的资源和特色

各具优势。深圳的艺术业态最为活跃，有
设计周、文交会、大芬村、观澜版画及众
多民营美术场馆的活动。 广州的专业机
构多且人才聚集，辐射力不止于大湾区。
佛山则有广府文化和陶都的历史底蕴，
特色明显。这样不同的资源和文化特征，
也让它们在当今公共艺术的擘画上有不
同的着力点。

从我的专业视角看，办好美术馆、博
物馆是最重要的公益， 这既可直接让公
众受熏陶， 也提升了一个城市的文化品
位。 这几年在佛山参与了新石湾美术馆
的转型和扩容，明确定位为学术性、专业
性、公益性。 如今，新石湾美术馆已成为
佛山一个公共文化地标。从这一案例中，
可看到当今广东的企业家是具有文化情
怀和社会担当的， 这是当今广东改革开
放发展到现阶段的一个新动向。

粤港澳大湾区衔接海洋的地域环
境，有着开放、宽松、新潮之类特色，这正
是 滋养新文化艺术的沃土，也应成为滋
养公共艺术的沃土。 作为一种当代文化
形态，公共艺术呈现出一座城市的精神。
而公共资源多由政府管控， 需政府承担
主导职责，凝聚起企业、民间、公众等各
方力量，繁荣和发展当今的公共艺术。

梁江
中国美术馆研究员、
广州美院中国近现
代美术研究所所长
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“办好美术馆、博物馆是最重要的公益。 ”梁江谈公共艺术：

粤港澳大湾区应成为滋养公共艺术的沃土
日前， 有媒体披露 2020

年度第十一届“中国十大丑陋
建筑”评选结果揭晓。 广州也
有建筑赫然在列， 生态不和
谐、山寨拼凑、盲目仿生、怪异
恶俗成为了主要特征。 广州美
院中国近现代美术研究所所
长梁江接受新快报收藏周刊
记者专访，围绕公共艺术的概
念与发展，公共艺术意义与现
状等问题一一剖析， 他表示，
“粤港澳大湾区应成为滋养公
共艺术的沃土。 ”

■收藏周刊记者 梁志钦

■首都机场 T1 航站楼主题壁画之一《泼水节—生命的赞歌》袁运生

■广州圆大厦

■广州南丰汇

■佛山新城文化中心建筑群


