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■王世国
（广东省书法评论家协会主席）

据《新快报》报道，传说中的中国隐
士文化的宝地———陕西西安南郊的终
南山，隐藏着一些小庙、道观和茅屋，有
数千位来自全国各地的修行者隐居在
此，苦修参悟。 他们之中有放弃百万年
薪的企业经理， 有 20 多岁的美女摄影
师，有从政府机关辞职潜心作画的画家
等。而性情闲适的童志雄先生并非隐居
山林，而是“大隐于市”，且不说他身处
改革开放的热土———“红尘滚滚” 的深
圳，就是他的书斋“溪居”也正位于寸土
寸金的深圳市中心闹市。穿过林立的高
楼大厦和车水马龙， 走进典雅精致的
“溪居”，就像是从炎炎烈日下一步跨入
一片清凉的树荫。 童志雄每天就是“隐
居”在这里，研墨挥毫，怡然自得。

书法艺术说到底它不是简单的写
毛笔字， 而是一种以个人精神修养、情
志意兴为根本的形象创造。 因此，它与
一个人的性情和价值取向密切相关。从
这里我们就不难理解，为什么童志雄在
二十多年前就已经投身商海，做得顺风
顺水，而现在却舍筏登岸，“隐身”溪居？
那是因为他心中钟爱的和苦苦追求的
还是书法。为什么身居闹市又身材高大
魁梧的童志雄， 却爱写小巧精致的手
札？ 那是因为他本性温和恬淡、性格憨
厚朴实。

书法家的性情和价值观决定了他
的审美标准和审美趣味。 所以，童志雄
爱上颜真卿，成为“颜门子弟”，这便是
十分自然的事了。 童志雄书法阳刚正
大的气象， 正是从颜真卿书法刚健雄
浑、大气磅礴的风神中汲取的元素。 而

由于他长期对颜真卿 《祭侄文稿》《争
座位帖》《告伯父文稿》 等行草经典的
临习，则使得他虽然也曾师法过米芾，
但又能有不同米字的浑朴面目； 他也
学过王铎， 但也不像王铎那样把提按
笔法发挥到极致， 而是多了颜真卿行
书的平顺自然。 所以，细心的读者可以
从童志雄的书法作品看出， 一方面它
具有米芾书法起伏跌宕的笔姿、 王铎
书法以润取妍和以燥取险的气韵 ，但
另一方面却舍弃了米字的贵族气息和
王书的荒幻怪伟， 而多了一些颜真卿
书法的浑厚、朴素和自然。

手札书法起于魏晋。钟繇因为得不
到蔡邕的《笔论》而懊恼捶胸 ，口吐鲜
血；王羲之面对当朝太尉选婿而东床坦
腹； 王献之在家中失火的危难之际，从
容穿鞋，还要召唤仆人扶他出去……魏
晋书法家的天真率性和萧散淡远的气
度， 都在他们的手札书法中表露无遗。
童志雄的行草手札也是师法晋唐两宋，
起笔露锋，行笔平顺，收笔出锋，这些都
是那时手札的共同特征。 不过，他的手
札更近于唐人尤其是得颜书神髓。这使
得他的手札书法虽然没有晋人率意飘
逸的机趣，但却多了一些唐人朴茂浑厚
的风韵；而且他书写这样的小字，都是
站立着悬腕悬肘而书，点画承转，游刃
有余，极见功力。 苏轼论书曾言：“凡世
所贵，必贵其难……大字难于结密而无
间，小字难于宽绰而有余。”童志雄的书
法结体宽博，哪怕是写手札一类的小字
也得气势开张、宽舒静穆。 这大概是受
到颜真卿所说的“大字促之令小，小字
展之令大，兼令茂密”的结字法则影响，
写出了不同于一般手札追求秀逸的别
样格调。

人们说 “出名要趁早 ”，身为广东
省书法评论家协会副主席、 深圳市书
法家协会副主席、 广东省艺坛书画院
院长，童志雄年纪刚过半百，却很早就
已成名。 他的书法艺术的发展道路可
谓来日方长。 难能可贵的是他在成为
书法名家之后，虽身居闹市红尘之中，
仍能保持内心的宁静与淡泊， 不为世
风流俗所动，坚守自己的审美理想，脚
踏实地，对书法艺术孜孜以求，这才是
“大隐隐于市”的真正隐者。

这使我不由得想起陶渊明的诗句：
“结庐在人境， 而无车马喧， 问君何能
尔？心远地自偏。” 我想，童志雄书法之
所以能有阳刚正大的气象，也是“心远
书自正”吧。

■陈党（华南师范大学附属中学教师）

众所周知，临摹目的是掌握书体结
体形态和用笔技巧，是书法传承的基本
路径。

二王书法的意义在于被视为帖学
正宗，“在唐初蔚然成为正统，此后的一
千年， 其独尊的地位不曾受到严重挑
战。 ” 此后名家辈出，很少未受二王书
风直接或间接影响而成为大家者。 可
见，二王的书体为帖学之母题。 宋代米
芾、明末王铎等书出其源，此后又产生
新的母题， 如米芾书法历代习之者甚
众，同时代的米友仁、吴琚等亦如是；如
王铎书法在国内外更是有大批追随者；
还有甲骨金文篆隶唐楷魏碑等书体母
题，如钱南园追随颜真卿书风，石鼓文
影响吴昌硕的书法。

虽说真正富有创造力的书法作品，
往往是无法复制的，但是形似的对临和
神似的创临也是能接近书体母题本质
的，近几年的临帖比赛，不言自明。从书
法接受方法上， 对临和创临的观念，不
仅强调书体之形， 而且强调书体之神；
从艺术创作角度上看，书法临摹的目的
是要心手双畅，是临书者主观书法主题
追求与客观书体母题的融合。

纵观王铎书法之源，据黄思源《王
铎书法全集》、 齐渊 《王铎书画编年图
目》和曹军等类似的统计，其书皆出自
钟、王、颜、柳和米等二王谱系诸家。

对临，王铎追求结构酷似。
如对颜柳欧的接受。 在《柏香帖》、

《李成小寒林图跋》和《王维五言诗卷》
等作品中是颜体；《王维五言诗卷》颜柳
并用；《张心翁序》是欧体基调。 刘灿章
说：“此件小楷作品结字有欧的严谨，点
画有柳的刚健，古雅更似钟繇。 整幅作
品端庄恭谨，运笔刚劲而凝重，峻利而
含蕴，撇捺坚挺。 笔法意趣寓于严整之
中，是王铎融汇钟繇、‘二王’、欧、柳、颜
诸家小楷之长所创的自家小楷模样。 ”
如王铎对《圣教序》的接受 。 从 《王铎
（1593-1652） 与集王字碑》 所述 12 个
碑碑刻中，将其与集字碑对比，王铎的
字体皆酷似《圣教序》，他自言 13 岁即
开始临摹， 目前仍有如 34 岁时临行书
《圣教序》墨迹，42 岁时行书《赠袁枢五
律诗册》中跋语提到“用圣教、兴福夫子
碑为环中老亲契”书写作品，58 岁时所
书行书 《枯兰复花赋卷》，60 岁时书行
书《琅华馆别集》横幅等都有临摹《圣教
序》的记载。在王铎墓志铭中，钱谦益很
中肯地说，他临《圣教序》“如灯取影，不

失毫发。 ”（《牧斋全集·有学集》卷三十）
可见，王铎以“极力摹写”、“割情断欲，
直思跂彼室奥”的崇古精神将《圣教序》
的精神实质掌握达到何等精熟地步。

创临，王铎从笔力、气度和章法等
舍形取神。

如对《淳化阁帖》等接受。王铎有“不
规规摹拟”、“拓而为大” 等创临方法，或
是截取不同法帖的某几段进行重新组
合，或是随意拼凑文字并改变书体临摹，
或是改变以轴或长卷等形制形式出现，
所临的二王法帖，王铎不时掺入己意。

从“字字逼肖”、“不失毫发”的对临
到随形所欲的创临，王铎建立了由形取
神的书法接受意识，并能够在守成与创
变之间找到平衡点， 使二者相互交融，
促进王铎打开了二王书体母题宝库的
新天地。 如果王铎没有体悟到“不规规
摹拟”的妙处，而仅有之前的 “如灯取
影”般地学法，恐怕就没有今天书法史
上的辉煌地位了。 （摘选自《书出其源》）

■黄兆岳
（广州市天河区书法家协会理事）

书法是中华民族的独创艺术，与
绘画同源，相辅相成，也是中国哲学、
东方文化与华夏民族精神气质的象
征。漫漫书法星河，“点”“画”为基础元
素，于是，书法线条则闪烁着扑朔迷离
的光芒。 其中每位书家的线条都有着
他独特的表达方式， 而他独特的线条
语言书写着书家穷极一生对生命的阐
释、对哲学的注解。从我学颜真卿的书
法中， 体会到了他的线条有着如此强
大的生命力，并不是像语汇这么简单、
这么单调、这么抽象。以下是自己学书
的一些浅见和感受。

○起伏密码：韵律感
韵律感的存在就是一种生命的存

在、活跃的存在。作为中国文化活的载
体的中国书法， 书法线条熔铸了每一
位书家对时代的注解、 对线条节奏的
审美。 让颜真卿扬名天下的 《祭侄文
稿》，其线条的起伏节奏，有用笔粗重
的笔画，字的形体也丰满圆润，也有在
颜真卿激昂情绪的驱使下， 用笔速度
也是极快的较细的笔画， 表达出遒劲
有力的线条美感。 由虚实不同的牵丝
映带， 多字相连的一种丝带飘逸状态
和字字独立、 笔断意连的一种分化状
态， 在这种视觉上的连接化与分化状
态， 除了具有动态的线条美感外，还
产生了独立的字体形象与连续字体形
象相间的形式构成的韵律感。

○圆厚密码：体积感
书法是以线条质感为生命 ，而

“厚”的饱满状态的线条才能表达生命
的意味。颜真卿楷书之丰腴，不仅体现
在体态上的饱满， 其线条的圆厚也具
立体感。 书写中提笔中锋一般以笔尖
着纸顺锋去写， 黄宾虹称之为 “圆柱
法”，其线条中实外虚，犹如逆光看柱
子。铺毫中锋，逆笔去写比顺笔写更用
得上力，笔毫也易被匀称地打开，所以
“厚”与“薄”相对，是体积的概念，书法
在纸上立形，但只是纯粹的线。严格来
讲，线并不具有立体性，是以笔墨营造
出一种让人感官上有具体的立体性，
这对一个有对生活常思考的人， 会透
过这些表面的东西， 感受到其中那活
生生的体积感、立体感、生命感。

以上两点感受， 从纯粹点来看，
掌握古人书家的特点，从整体服从局
部，再从局部找细节，抓住重点元素，
就有了味道。

大隐隐于市的童志雄

颜真卿线条
之密码探索

临摹是书法传承的基本路径

■颜真卿行书湖州帖卷 （局部） 故宫博
物院藏

■王铎行草书自书诗卷 故宫博物院藏

■童志雄行书中堂《苏轼海棠诗碑》

■收藏周刊记者 陈福香 统筹


