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经典传思想

主张写真求实，在宏大中显细节
广东美术百年“其命惟新”

20 世纪，是中国绘画在超过 5000 年的中华文明历史上数量最多、也是题材最为丰富的一百年。 “回望百年沧桑，广东美术家
们在社会变革与文化冲击中，以积极的姿态坚守民族尊严，以虚怀若谷的心态‘折衷融合’，促成了中国绘画的现代转型。 ”在这个
时期，从艰苦抗战、到锣鼓奋兴，从曲折求索、到宏伟建设，广东美术家都彰显出了标榜先声的技艺，以及矢志不渝的初心。

■新快报记者 潘玮倩

“我的作品从生活中来”

■潘嘉俊《我是海燕》

画家的热情被时局的需要所激发， 他们求
真，力图用活生生的细节和体验，还原和记录那
些自身历经的宏大， 并摒弃了循规蹈矩的千人
一面。 这一脉沿革创新的精神，是和广东美术百
年以来气质始终相应， 既能 “纵横捭阖傲立潮
头”，亦可“天马行空苍松拔地”，并兼鲜明饱满
熨帖日常。

日常在平凡和惊涛骇浪的交替推进中不舍
昼夜。 上世纪 70 年代，唐大禧、林丰俗、梁明诚、
林毓豪、伍启中、张绍城、雷坦、邵增虎、詹忠效等
一大批广东艺术家，再次创造了众多让人难忘的
作品，成为中国美术界一道奇异的风景。

至 1978 年改革开放，广东作为南大门在全
国先行一步，“中国改革开放和市场经济的长足
发展，对美术领域的创作走向和艺术生产结构均
产生了广泛和深刻的影响”，广东省美协、广东画
院、广州美术学院等相继恢复，广东美术走向繁
荣和多元发展的新时期。 “老一辈艺术家焕发艺
术青春，关山月、廖冰兄、黄志坚、陈卓坤、王肇民
等人都有突破性发展。 新崛起的一批人，艺术上
正走向成熟，大大充实了广东美术界。许钦松、黎
明、俞畅、林若熹、方楚雄、林永康、李劲堃、安林、
黄增炎等一大批人，都是在 20 世纪后期开始承
担重任，成为最活跃的美术家。 ”而且，百年至今，
岭南艺术创作，始终提倡现实题材、提倡形神兼
备、提倡“艺术要民众化，民众要艺术化，艺术是
给民众应用与欣赏的”。

1981 年，蔡迪支、许钦松根据香港沦陷时中
共中央八路军办事处及东江抗日游击队合力营救
文化人士到达抗日后方的场景， 创作了版画作品
《晓风残月》。这是他们合作的唯一一张作品，许钦
松在回忆刻画过程时这样描述它的难点：“难点在
于它是拇指头那么大的一个小小的地方， 能够刻
画出他们的形象， 而且又特别在形和神方面要具
备，表达这两位先生（邹韬奋和茅盾）的主要特征
和特有的形象。 ”延安木刻版画对其创作有过深远
影响，20 世纪 80 年代，许钦松曾创作《通向延安
的路》连环画，近日，他在接受采访时透露，“我这
些年也一直在关注与延安有关的文献资料， 比如
说斯诺的《红星照耀中国》，陈履生的《红旗飘飘》，
还有一些前辈的创作日记等。 ”

如今，当我们翻阅《红旗飘飘》，可见陈履生
的坦言， 呼应我们今天历数的名家经典之作，他
认为，梳理的意义不仅在于历史层面体现学术内
涵，也在于搜寻、还原烟云背后的历史真实。 “历
史就是这样，它把许多过去现实的画面变成今天
历史的图像， 这是时间之手在转换图像的意义。
而当我们靠近历史的时候，不禁要问，面对这些
图像所反映的丰富社会生活，画家是靠什么来摄
取题材、提炼题材以成就这些历史中的图像？ 它
们关联着一个世纪中无数画家的智慧和心血。 ”
陈履生说。

而广东美术百年，也许，正以“其命惟新”对
此做出了积极的解答，并以求真求实，作为这方
热土的集体气质底色，秉承“典型里有个性、宏大
中显细节”的灵敏与真情，持续描绘南粤华章。

近百年中国美术现代转型，从
否定传统学习西方起步， 而贯穿其
中的信念， 则是致力筑就中华民族
伟大复兴。 名家经典之作，忠实记录
历史， 并融入人类艺术创作瑰丽之
光。 风起潮涨，百年粤章，伟大事业
需要伟大精神， 广东文艺家作用无
可替代。

从写实主义进入中国， 到岭南
画派折衷中西， 经与 “国画复活运
动”碰撞，延安革命美术传统、来自
前苏联的模式、“五四” 以来新美术
运动的若干经验， 整合成了新中国
美术基本格局。 百花齐放， 百家争
鸣 ，新中国 30 年 ，从关山月 、黎雄
才、杨之光、廖冰兄到胡一川、阳太
阳、潘鹤、黄笃维、刘仑、尹积昌等，
大批人在不同艺术品类中取得令人
景仰艺术成就。

其时，林墉的《延安精神永放光
芒》、陈衍宁的《毛主席视察广东农
村》、潘嘉俊的《我是海燕》等作品，
是直观体现 20 世纪六七十年代广
东美术创作风貌的代表作品之一。
作为现实主义 “源于生活、 高于生
活”主张的忠实追随者，那个年代，
“广东现象”以写真、求实、富于生动
细节与地方气息、 关注人物真实内
心等艺术实践， 在全国引领创作潮
流。

陈衍宁、汤小铭的名作《无产阶
级的歌》，缘起于《连环画报》当年选
题中的一篇约稿，两位分别以《海港
新医》和《永不休战》早已驰名画坛
的青年艺术家， 接下任务后火速从

南方赶至北国，“在人美社一间简陋
的卧室兼画室的小屋里， 沉下心来
苦战。 翻开当年交给他俩的脚本初
稿，还可看到每一页下端的空白处，
都有他们对同一内容苦心经营的不
同构想的多幅小草图。 ”两人合作赶
画出的这 67 幅素描连环画，通过对
各种角度、各种姿态的鲍迪埃、列宁
等人物形象的大量细节描绘， 呈现
出画家对人物造型深刻理解后而从
自己脑海里再造的艺术形象， 是光
辉的，也是贴近的，无怪乎一出版就
被读者盛赞为 “一曲形象化的国际
歌”。

同时，在全国一片“红光
亮、高大全”的画坛，广东美术
界独树一帜， 敢于画灰调子，
敢于画逆光， 引起画坛注目。
汤小铭《永不休战》，另辟蹊径
选取了躺在病榻上却依然执
笔沉思的鲁迅形象，并着力描
写了“第二表情”他那双手的
清瘦硬朗， 他背后的药瓶、闹
钟，膝上的盖毯，背靠的枕头，
展示了这个平凡世间加诸于
他的不平凡历练。环境营造的
氛围、形象塑造的坚实、色调
铺叙的沉郁， 典型里有个性、
宏大中又充满了细微感动的
世界，那里有集体记忆，也有
让人心弦特别波动的独家呈
现。这是属于艺术家眼中的真
实，也是升华而出的浪漫。

浪漫主义和现实主义相
结合的“主题画”创作图式，同

样得以在潘嘉俊的《我是海燕》中洞
见。 该作品创作于 1971 年秋至 1972
年春，1968 年入伍的潘嘉俊，对于身
边热火朝天的建设和奉献画面，感
触于中，抒发于外，他说，我的作品
从生活中来， 画的都是感动我的人
物。 画面上的女兵形象，是他根据自
己多年的写生和所搜集到的图片资
料创作， 而为了真实再现暴雨中衣
服被淋湿的感觉，1971 年冬天，创作
中的潘嘉俊， 用一桶水亲自把自己
全身浇湿， 然后拍下照片作为绘画
参考。

典型里有个性，显灵敏与真情

■汤小铭《永不休战》


