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经典传思想

搭建全国摄影体系，广东人为骨干
“摄影武器论”影响深远，鼓舞了军心民心

建党百年，也是“宣传摄影”兴起与发展的百年，可以说，“宣传摄影”自兴起即与救亡图存的时代主题密切相关。 最大功能即是
表现在教化方面，浅显直接的照片以其直观易懂为底层民众所接受，特别是不识字的群体。 因此，在这期间，广东的沙飞与浙江的
罗光达等举办了“第一次新闻摄影展”，同时还有受到沙飞“摄影武器论”影响的吴印咸以及高帆等一众摄影家。

据《人民摄影报》原总编辑、沙飞研究会常务会长司苏实撰文，来自广东的沙飞在革命战争实践中完成了他摄影武器论拍摄模
式的探索，培养了数以百计的摄影专业人才，搭建起遍及北方各个根据地的摄影组织体系。 著名摄影家顾棣也在另一个角度提及，
抗日战争以后，中国新闻摄影的中心由南方转移到了北方，他同时强调，华北的摄影事业由广东人开创、领导、发展起来。

■新快报记者 梁志钦

■吴印咸《前线视察》

亲和的图像，俘获了民众的心
1939 年 1 月, 晋察冀军区政治部

宣传干部沙飞、 罗光达等人在河北省
平山县蛟潭庄举办了敌后第一次新闻
摄影展,于乡野路边展出抗战照片 200
余张。 对此,罗光达曾回忆说:“前来观
看的人群熙熙攘攘, 比赶庙会还要热
闹。 参观的群众都想挤到前面去,好看
得更清楚。 ”很多乡民是头一次看到照
片,他们对这种形似绘画却比绘画细密
精致百倍的图像充满了好奇,连带着对
图像的内容发生了兴趣,“画面上有几
门炮,多少支枪,多少匹大马,都要数一
数”。 图像因其所展现出的亲和力瞬间

俘获了当时识字率不高的根据地民众
的心,展览获得了极大成功。

著名新闻摄影理论家蒋齐生曾在
文章中介绍,1942年,沙飞和罗光达创办
了《晋察冀画报》,并以画报为中心,团结、
培训、组织、建立了中国解放区数以百
计的摄影战士队伍, 这支队伍按其人数
之众、工作条件之艰苦、牺牲之巨大及
建树之辉煌,在当时世界上,即便是最先
进的大国,也无法与之相比拟。

高初接受新快报记者采访时介
绍，边区的摄影者战斗在最前线。 而
这个最前线，不单是民族危亡的最前

线，也是艺术创造的最前线。 在这一
时期，他们在战斗场景和边区生活的
题材中积累经验， 形成个人的风格。
毫无疑问的是，这也是他们艺术创作
状态最为饱满的时期，他们找到了摄
影的新的道路，一种情感质朴又坚定
的，能唤起战士和民众的摄影。 他们
个人在民国时期的画意的、 都市的、
文人情趣的审美形态，改造成边区时
期的战斗和生活题材中所蕴含的审
美形态，并通过展览、画报和摄影训
练班，传达给毫无阅读视觉体验的新
的摄影活动的参与者。

力争用最少底片，记录各个题材
延安时期，毕业于上海美专的吴

印咸受袁牧之邀请来到延安投入了
革命文艺工作的红色阵营之中，受到
沙飞“摄影武器论”和毛泽东《在延安
文艺座谈会上的讲话》的影响，吴印
咸等摄影师在延安革命根据地将摄
影作为宣传武器，不仅充分发挥了摄
影艺术在战争时期号召人民群众投
入救亡图存、鼓舞军心民心的特殊作

用， 还为研究中国战争摄影提供了重
要的影像史料。

吴印咸女儿吴筑清在文章中说，
当时每接受一项任务， 拍摄者都要仔
细观察半天，力争用最少的底片，尽量
把各个题材的内容都记录下来。 她写
道，1943 年春节， 父亲他们还举办了
反映延安风貌和边区人民精神面貌的
《延安电影团摄影展》，200 余张照片，

都是自己着色放大自己装饰的， 展览
反响很大。

吴印咸于 1940 年拍摄的 《前线
视察》以“贺龙与关向应、周士第、甘
泗淇观察地形”为拍摄对象，照片用
仰拍的视角，以天空为背景，贺龙手
中握着望远镜， 一只手指向远方，照
片传达出的雄心气魄，具有强大的精
神力量。

相机和纸笔
就是他的武器

还有一位在浙江省摄影家协会主席王
小川看来“中国革命摄影史上、军事摄影史
上不能忽略的重要一员。 ”他就是雷烨，作为
国家民政部公布的首批 300 名抗日英烈中
唯一的摄影记者，雷烨的事迹未在包括摄影
界在内的社会各界进行更广泛的传播。

据介绍，雷烨原名项俊文，浙江金华人，
1914 年出生，1938 年初奔赴延安，进入抗日
军政大学学习，半年后受命带领前线记者团
开赴晋察冀前线， 是抗日战争时期与魏巍、
沙飞等齐名的战地记者。 他一直用雷烨、雷
雨等笔名发表文章和照片，相机和纸笔就是
他的武器。1943 年 4 月 20 日，雷烨在地处太
行山腹地的河北省平山县曹家庄撰写照片
说明时遭日寇偷袭包围，身负重伤。 他一面
用手枪掩护警卫员突围，一面砸碎了自己的
相机和自来水笔，撕毁了全部文件，留下最
后一颗子弹自尽，壮烈牺牲，年仅 29 岁。

雷烨生前拍摄了《战斗在喜峰口》《晓渡
滦河》《塞外的杀声》《日寇烧杀潘家峪》等上
百张摄影作品，记录了抗日战争中中国人民
武装斗争的真实场景，极大地鼓舞了中国军
民的抗战热情。

华北摄影事业
由广东人开创

值得一提的是，据《人民摄影报》原总编
辑、沙飞研究会常务会长司苏实撰文，来自
广东的沙飞在革命战争实践中完成了他摄
影武器论拍摄模式的探索，培养了数以百计
的摄影专业人才，搭建起遍及北方各个根据
地的摄影组织体系。

著名摄影家顾棣也在另一个角度提及，
抗日战争以后， 中国新闻摄影的中心由南方
转移到了北方，但他同时又强调，华北的摄影
事业却是由广东人开创、领导、发展起来的。

司苏实还有进一步的分析， 沙飞身后是
一支成体系、有建制，以后发展到全国各领域
的摄影专业队伍。人们很容易发现，这个庞大
的体系， 仍然能够体现出以广东人为骨干的
特点：沙飞在晋察冀立脚没几天，广东人赵烈
就调到他身边了。 最终为了他们的事业而献
身；广东人石少华 1943 年秋，在《晋察冀画
报》社最困难的时候来到沙飞身边。以后石少
华以高尚的品格和严谨负责的工作作风，有
效地协助沙飞， 最终代沙飞实现了他们当年
共同的理想， 不仅在新中国成功地开办了全
军、全国性大画报，还在全中国建立起一套完
整的摄影组织系统，并一直延续到今天。

■高帆《庆祝北平解放大会会场》（1949 年 2 月
9 日，北京）

高初向记者介绍摄影家高帆的历
程，在七七事变后，高帆“拿起画笔走上
街头做抗日救亡宣传”， 在延安陕北公
学和抗日军政大学学习后，要求被分配
到最前线，校长成仿君在纪念本上给高

帆留言“前进，中国的青年”。最开始是搞
壁画和木刻，后来 129 师缴获了一台相
机，分配给了高帆，因而高帆有机会成
为 129师最主要的摄影工作者。

据中国美术馆收藏部研究馆员汤林

丽的研究可知，1949年 1月，高帆拍摄了
解放军进入北平以及中共中央进入北平、
西苑机场阅兵的重要历史时刻。这些在城
市景观背景下的拍摄，是高帆摄影生涯成
熟期的又一系列重要影像。

拿起画笔走上街头抗日


