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没有鉴赏力就算不上书法爱好者
每一位书法爱好者都渴望自己的书法

能够被他人特别是具有较高鉴赏力的人欣

赏。然而，往往是“高山流水，难觅知音”。

清代书法家王铎的书法雄强奔放、险劲纵

肆，因此在一些人看来有“失晋人古雅遗

则”（王宏撰），在很长一段时间里不被当时

的人欣赏。他心中痛苦万分，在一幅作品

的跋语中写道：“吾学书四十年，颇有所从

来，必有深相爱吾书者。不知者则谓高闲、

张旭、怀素野道。吾不服，不服，不服！”如

今，也有人声称自己的书法只是写给少数

人看的，并不在乎别人喜不喜欢。其实，这

种人大有沽名钓誉、故作姿态之嫌。

可以这样说，没有审美鉴赏力就算不

上是一个书法爱好者。不过，要想欣赏评

价书法，关键是要建立自己的审美标准，手

握一把能够鉴别书法好坏、优劣的标尺。

试想一下，如果没有标尺，那么你如何衡量

一个物体的长短呢？

德国美学家歌德说：“审美标准的建立

就是要去看那些最好的作品”。在对那些

好作品的审美欣赏中感受书法之美，积累

认识，可以逐步建立起自己的审美标准。

这便是“会当凌绝顶，一览众山小。”什么是

最好的作品呢？那就是经过时间检验的历

代经典书家的经典之作，比如拙著《中国书

法家》一书中所评述的那些书法大家的代

表作品以及经典碑帖，都是最好的作品。

书法鉴赏
是一种高层次的文化修养

书法必须书写汉字，必须规范、正确，能

够认识；如果书写错误即是书法的“硬伤”。

这样，没有鉴赏力的人看书法往往就是“看

图识字”。可是，书法艺术追求的却是那种

“飞鸟出林”“惊蛇入草”般的流动、活跃的

美，是那种“乱石铺街”“担夫争道”似的充满

矛盾和张力的美，是那种“见字如面”“字如

其人”的生命、个性之美，是那种体现在抽象

的形式——点画线条、结字造型、章法布局

中的抽象之美。无疑，对于这种由线条、节

奏、气韵、墨色等构成的抽象美的鉴赏力，是

一种属于高层次的文化修养。所以，鉴赏书

法并非易事。好在书法在长期的演进中形

成了一套有关笔法、结字、章法的法则和程

式，这使得书法爱好者手中似乎都有了一把

衡量长短、优劣的标尺。

不过，书法家并不总是创造那些平正

工整、点画精致的作品，就像画家并不总是

绘就纤毫毕现的工笔画，而更多的是爱作

写意画或者兼工带写的国画一样。书法家

同样不喜欢过于工整精致、呆板无趣的书

法，而更多的是运用夸张、变形、对比等手

法进行创作，实现个性化的艺术表现。这

就使得一般书法爱好者手中的那把“标

尺”，难以衡量那些千姿百态、并不符合规

矩的艺术创造，甚至连字都难以认识，结果

茫然不知所措。其实，这很正常，因为对于

书法的审美鉴赏是有不同层次的，关键是

要明白自己是处于哪个层次。

书法鉴赏力有三种不同的层次
最低层次的书法鉴赏，就是看其外在

形式（形质）：即看它的点画、结字、章法是

否符合一般规范，例如：书写是否有败笔、

错误，点画是否到位，结字是否工整，章法

是否有序；更进一步，还能够看出线条是否

有筋骨。一般说来，对书法有所了解，有过

临习经典碑帖经验的人都可以达到这一层

次。绝大多数书法爱好者，都只是做最低

层次的书法鉴赏。

中级层次的书法鉴赏，不仅看其外在

形式（形质），而且还能够看其“神采”：即看

其行笔是否节奏鲜明；点画和字形的长短、

轻重、大小、正侧等是否各有姿态和有飞动

之势；笔势的起伏、线条的轻重、笔画的长

短、字形的正侧、墨色的浓淡、行气的连贯

等是否有丰富的变化之妙；线条的内部变

化、线条之间的相互关系、字与字的布局安

排等方面是否有“张力”（矛盾冲突）。少数

对书法有较系统的认识，长期临习过经典

碑帖的人，可以达到这一层次，能够进行这

种中级层次的书法鉴赏。

最高层次的鉴赏，就是不仅看作品的形

质和神采，而且还能够看到作品之外的东西，

即看书法家的文化修养、个性风格、艺术创造

等。这需要对书家的书体源流、书艺特色、书

学思想等有所了解，甚至还需要一定的书史、

艺术理论、美学知识以及书法创作体验。显

然，只有极少数书法爱好者才能实现最高层

次的鉴赏，这已经达到专业水平了。

低、中、高三种不同层级的书法鉴赏，

各自所能看到的“风景”肯定是不同的，网

上的书法爱好者对当代书法的一些截然不

同的评价，往往都是由此引发的，犹如“鸡

同鸭讲”，彼此难以沟通。处于最低层次的

人数众多，仿佛一呼百应，声音最大，然而

他们恰恰只能看到最低处的“风景”，难免

“一叶障目，不见泰山”。所以，最低层次的

书法爱好者特别需要提高自己的审美鉴赏

力，只有登高望远，才能看到最美的风景。

他的书法艺术观
是具有宏观格局的大书法意识

王志敏作为广东省书法评论家协会

的发起人之一，积极参与协会的活动并

发表自己的真知灼见。在 2019 岁末第

八回文士风流“守正创新”探索展上，王

志敏的发言给笔者留下了深刻的印象：

“从参展的作品和集中大家的文章来看，

既能‘守正’，也有‘创新’，显得纯粹和自

由灵动。”

书法评论家就是人人有想法、人人

写自己的内心，不必去迎合；以后的展

览，更应综合考虑几个效应的联动，考虑

这个“文士风流”展览的“活化和造血”。

一方面我们要配合政府，做好文化传承，

让政府来支持我们；另一方面，书家自己

也要实现参展活动的“造血功能”，自己

去加油充电。

从以上发言可知，他的书法艺术观

是一种具有宏观格局的大书法意识，他

能从现象出发关照到未来；从书法家个

人出发关照到社会。正是一种具有情感

关怀的书法使命意识，让我们感受到他

的书法人生具有不一般的价值。

王志敏长期浸润于金文书法研究与

创作。他撰写的《金文书法摭谭》历时

10年完成，于2011年出版，被列入《2011
年中国书法年度报告》。该书从金文书

法与商周社会文化的关系出发，再到对

金文书法艺术特色的深入研究，视野宏

阔，立论精严。

在谈到撰写这部著作的初衷时，他

说：“晚商就开始出现金文，它很强调一

种潜意识里的视觉秩序，找不到一种很

具体的规律。发展到西周，这时的金文

是横列整齐。这是一个很有趣的地方，

西周开始讲究礼法了。后来礼学制度到

秦代之后又变成法律，这就是人类的秩

序。它偏偏在金文的发展过程中表达出

来，这就是文化在书法中的一种体现。”

王志敏的《金文书法摭谭》一书有特

殊的价值和意义，正如他自己所说：“有

些文化工作必须有人做，先人没有留下

很多手迹，给粤文化带来很多遗憾；今天

的人不做这些工作，那么会给后人留下

苍白的过去。”

他把宽厚的个性情怀
融入书法创作和篆刻之中

基于此，王志敏的创作便显得具有

浓郁的学者风范。他没有走时下比较流

行的“金文草写”风尚，更没有走那种一

味从形式上还原“古法”的老路。而是以

自己宽厚的个性情怀，融入书法创作和

篆刻之中。

郑荣明先生如此评价其创作：“王志

敏把金文的空间加宽，把许多重要的笔

画加长，形成了一种‘宽袍大袖’的特有

意态，显得雍容大度，神闲自如，在‘庙堂

之气’中增加了特别的‘华贵之气’，这无

疑是王志敏对金文品格的特有体验，因

为这种特有，他塑造了难得的‘王氏语

言’，在岭南乃至全国书坛篆书创作上有

了重要的一席之地。”

白爽先生也认为王志敏的金文书法

具有一种“禅悦之风”，并且进一步分析

道：“这种强调内心与自我的理念，我以

为其要诣似在须使个体的灵魂保持纯

洁，使之既不沾染纤尘，也不受僵死惯例

的腐蚀。在艺术创作上，不必去呕心沥

血于雕琢藻饰，唯求自由地表情达意，焕

发出创作者的心境与精神气质来。”

笔者十分赞同以上两位评论家对王

志敏金文书法的评价，但我认为他的金

文书法创作的丰富性还不止于此，更在

于其能通过灵活地用墨，展现出一种“温

润浑厚”的山林气息。林散之用裹锋羊

毫写草书，并以清水破墨营造出草书线

条的丰富变化。王志敏则以“泼墨、积

墨、涨墨、焦墨”等丰富的表现手法来表

现金文书法生动的线条，让我们感受到

金文书法那种“温润浑厚”的山野之风。

也许人们会十分惊讶，王志敏这种

独特的金文书法风格从何而来？经过仔

细分析，我们得知，他的学书路径其实特

别宽广。比如，他从行书的灵动洒脱之

中得到启示，甚至能从草书的跌宕多姿

的变化中得到灵感，但又能清晰地控制

住不将金文“草书化”。这便是一种功

夫！正如他在《草书与酒》一文中写到，

“酒让商代人的生活沉浸于浪漫奔放、诡

谲神秘、富于幻想的境界之中。而在当

时使用的甲骨文与金文的书写上，也展

现出浪漫与奇诡的气格特征。商人金文

书法这些特点，使它在整个金文书法史

中，显示出最具神秘浪漫个性的艺术吸

引力。”

书法鉴赏力，你在哪一级
宋代书法家黄庭坚受到苏轼“乌台诗案”的牵连，被“除名，羁管宜州（今广西宜山）”，只能栖身在宜州城头的破戍楼里，孤独、寂寞、艰难、

绝望，幸好他有书法，书法陪伴他走过生命的最后时光。所以，爱好书法的人是幸运的，在他的心目中便比没有这种爱好的人多了一重艺术境
界，多了一方完满自足的领域，多了一处可以独自徜徉的乐园，多了一个能够寄托精神的归宿。 王世国（广东省书法评论家协会主席）

宽厚自然 醉而不狂
——王志敏先生的金文书法品鉴

每位当代书家在中年成名之后，都能以自己某一方面的创作风格基调
作为立身之本。王志敏的篆隶金文书法及篆刻特色，在岭南大地乃至全国
书坛可谓独树一帜。 刘寿堂（广东省书法评论家协会副秘书长）

■王世国草书《咏紫玉兰花》
释文：如笔当空舞，邀春次第

红。青枝腾紫气，树下数芙蓉。

■王志敏篆书《春日自讽》
释文：少小迷騒客，凤歌轻鲁翁。
晨来思韵转，晚去度辞穷。意属崇今体，句
成变古风。追观时日改，志立每难同。


