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“有些学生到大学都没写过毛笔字”

收藏周刊：您在多个公开场合以及刊

物都发表过对美育现状的鲜明观点，在您

看来，如果从高校美育的角度看，比较突出

的问题有哪些？

陈履生：就目前情况来看，整个高等

艺术院校的专业教学存在着过于技术化

的倾向，这使得在整个美育教育就表现出

严重的不足。一方面过于依赖于专业的

体系和专业的教学，而忽视了整个美育系

统中的素养的培育，以及专业教育中本应

作为基础的综合性素质的这一基本的结

构，造成了很多现在流行的，包括像设计

等一些专业，对于中国传统文化知之甚

少，以至于在一些艺术院校中的很多学生

没有去过当地的博物馆、美术馆，有些学

生从小学到大学没有拿过毛笔，没有写过

毛笔字。这些具体的问题都是美育教育

中必须要面对的。

收藏周刊：近年看，这种现象有没有一

些变化？

陈履生：客观来说，现在很多院校也很

重视美育，有的院校还有美育中心，也有一

些关于技术性的教育，包括书画、钢琴、舞

蹈等，但是，从整体素质教育方面来看，还

是有着明显的不足。这就是没有把美育普

惠到每一位学生，只是在有兴趣的部分学

生之中，而且大都也是技术性的教育。

或者说更多的可能是叶公好龙，正好

像高校博物馆建设潮那样。大家可能知道

了美育的重要性，但毕竟这很抽象，面对着

具体教育中的课程的设置，以及课时的安

排，包括学分的比例，都反映出了对于美育

教育中存在的一些认识上的偏差，或者是

欠缺。

“高校中的美育是培养在作品
前的欣赏者”

收藏周刊：您认为该如何在高等院校，

尤其是理工科大学中普及美育教育？

陈履生：需要做一些调研。现在有的

院校中也建立了一个比较全面的艺术教育

的基础框架，包括美术、书法、音乐、舞蹈、

戏剧，还有一些例如钢琴等，感觉还比较

全、比较专，可是，参与的就是少数人，比

如，上万人的学校中只有三五个报名学习

或提高钢琴的，为此，学校还要配备专门的

老师，感觉有些耗费珍贵的教学资源。这

并不能带动全校整体的学生美育，不能带

动整体的审美水平的共同提高。

收藏周刊：如此说来，似乎从技术性的

框架之内突围出来，让广大的在校学生都

能获得共同的审美的教育成了当务之急。

陈履生：是的，只有共同提高审美，培

根育魂，才能用美来完善人生，而非仅仅是

琴棋书画的专长。高校中的美育不是培养

金色大厅舞台上的演奏者，而是台下的观

众；不是培养美术馆中展出作品的美术家，

而是在作品前的欣赏者。

所以，抓紧当下对于在校学生的审美

教育，全方位而不是个别的，是具有战略意

义的一种顶层设计。

收藏周刊：是什么导致今天不同界别

对美育理解产生如此大的误差？

陈履生：有诸多方面，整体的社会氛

围，应试教育，急功近利等等。

“中国的美育始于美术的教化
功能”

收藏周刊：另外，我们应该如何理解美

育与美术的关系？

陈履生：中国的美育始于美术的教化

功能，也表现出美育与美术的关系，东晋顾

恺之的《女史箴图》就是典型的代表。《女史

箴图》在“成教化，助人伦”的功用目的中实

现美育的主旨，顾恺之所画极尽所能以男

人社会中的女人道德为规范，表现了不同

身份的妇女形象，其规劝、镜鉴、反省的意

义，通过与故事相关的形象而实现其教育

妇女尊崇妇德的目的，而这种美德就是那

个时代中的美。该画起首画汉元帝建昭元

年（公元前38年）率宫人看斗兽，其间有一

黑熊突然跃出围栏，直逼汉元帝，举座皆

惊，唯有冯媛挺身而出护主。第四段画“人

咸知修其容，而莫知饰其性”，将容貌的外

表美与内在的心灵美这一关系通过生动的

形象而表现出来。显然，顾恺之时代的美

育，包括以何为美的具体的内容，都有着那

个时代的特点。而美术尽管在不同的时代

有不同的特点，但服务于美育的功用关系

则是不变的，尽管方式方法可能所有不同。

收藏周刊：体现在美术作品上的美育，

在近现代是否有了较大的改变？

陈履生：审美的发展的确因时而变，往

往不为画家的自我所左右。徐悲鸿的《愚

公移山》，蒋兆和的《流民图》，傅抱石的《苏

武牧羊》出现在抗战时期，以艺术服务于时

代还是在中国艺术发展“助人伦”的常态之

中，可是，审美却表现出了与常态的不同。

当关山月《新开发的公路》1954年出现在全

国美展上的时候，公路、汽车、电线杆这些

与传统文人画格格不入，从来不入画的事

物进入到山水画之中，之后改变传统水墨

画审美常态的染天染水的新的画法，不管

那些传统派画家如何声嘶力竭，他们处于

小众的现实地位已成新中国的现实。因

此，1956年《人民日报》发表社论《发展国画

艺术》，一锤定音，将新时代的审美流向中

的各个支流引导到时代的主流之中。

美育的根本就是在德的基础
上“饰其性”

收藏周刊：在当下，我们应该如何从新

时代的角度理解美育？

陈履生：在当代中国，从教育入手不仅

是蔡元培时代中的提倡美育，更重要的是

在新时代以美育来带动建立一个“四观”正

确的主流价值观，从而为塑造健全的美的

心灵而完善当中国人的品质。所以，“要坚

持立德树人”，树“四观”完善的人。与人相

连的“四观”都是德的表现，立德最为重

要。“人咸知修其容，而莫知饰其性”，一直

都是社会中的问题，而美育的根本就是在

德的基础上“饰其性”。

显然，这之中必须“遵循美育特点”。

如果违背特点和规律，变成说教和形式，那

么，就不可能达到美育的目的，就可能蜕变

为“修其容”。

无疑，“弘扬中华美育精神”是具体的，

需要从基础教育做起，从小抓起；需要用多

种方法，包括古已有之的像《女史箴图》那

样的图像观想法，要充分发挥美育的社会

作用，完善审美观。

陈履生：抓紧当下对在校学生的审美教育

“成教化，助人伦”是传统中国画
里承载的美育功能，而随着时代变
迁，不但绘画的美育功能在发生改
变，社会各界对美育的认识都有了较
大的变化，现代学科的建立更让美育
的责任被误认为是美术学科的责任，
在美术技术化倾向的现状，美育的承
载变得尤为片面，实际上，美育的普
及才是美育的根本。日前，中国科学
技术大学博物馆馆长陈履生在新快
报收藏周刊与广州市文联共同推出
的《美学大课堂》上深入剖析了美育
现状。

■收藏周刊记者 梁志钦

■齐白石《祖国万岁》1955年63×30cm ■顾恺之的《女史箴图》，大英博物馆藏

■陈师曾《北京风俗图》之拉洋车


