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图说

我在广州美术学院本科毕业后，接

着到高永坚先生门下攻读硕士研究生，

读研期间和毕业留校后的几年里，我很

荣幸能追随在先生身边，深受先生影

响。至今，先生清高、豁达、执着的人格

魅力，一直激励着我。

1986年年底，先生带着刚入门的我

去迎接他的老师，中央工艺美术学院教

授郑可先生。作为广州美术学院的院

长，当时高先生已年过 60，但对他的老

师仍然毕恭毕敬，晚餐中不断给郑先生

倒茶，无微不至。先生给我上了“一日

为师终身为父”这入门的第一课。

高永坚先生 17岁时在广西进入郑

可先生的工作室，后辗转广州和香港，

做了 7年学徒，关系非同一般。两位老

人一见面，我立刻就感受到了他们之间

亲密的关系。用餐期间，两位老人谈了

很多，从饮食谈到餐具，从建筑风格谈

到室内装饰，从香港谈到内地，从中央

工艺美术学院谈到包豪斯，话题始终围

绕设计与设计教育。作为后学晚辈，能

够一入门便亲耳聆听设计界两位德高

望重的大师的教诲，实在是我的福气。

其中关于设计实践的强调，包豪斯课程

体系的引进与中国现代设计教育体系

的建立等话题，在那个年代是非常前卫

的，而且极具划时代意义。

现在追忆高永坚先生，有很多地方

值得再次钩沉。他是国内八所美术学院

里，首任非国油版雕专业背景的院长。

高永坚先生和他同代人一样有着不平凡

的经历。他出生于1926年的广州，1940
年，高先生被选拔公费进入了桂林甲山

德智中学。在桂林，他遇到了影响他一

生的郑可先生。曾留学法国的郑可先

生，一直践行着技术与艺术统一的包豪

斯的设计思想，并开始了现代设计与现

代设计教育的探索。可以说，高永坚先

生就是这个探索所取得的一个成果，他

跟随郑可先生学习雕塑，学习设计，全盘

接受了郑可先生的现代设计教育的思想

理念，包括包豪斯的教学体系。他任广

美院长之后，认为工艺美术必须转型，必

须向现代设计的方向发展，要两条腿走

路，既要发展工艺美术，也要走现代设计

的道路，就是走包豪斯那条路。

因此，在专业上，高先生具有发展

中国现代设计教育的前瞻性，在行政

上，他具有保障人才培养和教学模式改

革的有效性，在广州美术学院传统工艺

美术教育向现代设计教育转型中，起到

了舵手般的关键作用，为全国设计教育

改革作出了示范。也因为这样，才有了

广州美术学院后来在设计教育方面的

新理念和新成果，在相当长的一段时间

里走在八大美院之前列。

作为导师，高永坚先生胸怀宽广，

包容阔达，对研究生的培养，他因材施

教，尽可能发挥每个学生的特点和长

处，让学生按各自的想法去选择课题和

研究课题，从观念上、理论上和实践上

引导学生，提升学生的整体能力。因

此，他的学生大多都成为了设计界不同

领域的佼佼者。

作为艺术家，高永坚先生对陶瓷艺

术创作精益求精，具有中国传统工艺美

术大师的工匠精神。高先生的每一件

作品，都是艺术与技术的完美结晶。对

宋官窑的研究，如造型准确度、釉色配

方，烧成工艺每一个细节，高永坚先生

不仅有详细的数据，还积累了丰富的烧

制经验，代表着我国南宋官窑研究领域

的最高水平。

可以说，高先生的教导，改变了我

的思维模式和设计理念。

在高先生故去多年后的今天，再次

追忆他，我想，先生为追求更新更高的

理念和目标，敢于大胆舍弃自己已取得

的成果的精神和勇气，依然值得今天的

后辈学习。因为，高永坚先生是一位陶

瓷专家，在古陶瓷鉴定，陶艺创作，尤其

是宋官窑研究等方面，他的水平都是全

国顶尖的，但他并不满足于此，他从美

术学院的发展大局着眼，认定工艺美术

必须与时代发展同步，必须走现代设计

的道路，最终建立了广州美术学院的现

代设计教育体系。因此，高永坚先生这

种勇于探索的精神永远值得我们共同

学习。 （吴卫光口述，梁志钦整理）

吴卫光追忆高永坚先生：

他改变了
我的思维模式
和设计理念

又到一年清明节，这时候最让我追

忆的是刘书民先生，他既是我的硕导，

也是我人生视野的开拓者、引路人。

在我大学三年级的时候，刘书民先生

负责给我们上“城市山水写生”课程，当时

我就注意到，虽然是在越秀山写生，但他

的画法跟我印象中的岭南画派很不一

样。后来得知刘老师早年毕业于西安美

术学院，师从刘文西、何海霞等先生，他将

长安画派的一些画风带来了岭南，当时那

种侧锋大笔墨、色墨交融的雄浑风格在岭

南是极为少见的。刘书民先生作为洛阳

人，有着北方汉子（相较于岭南）的豪迈，

而且他在西北有过学习生活的经历，更是

融入了西风的“烈”；因而，这些特点跟岭

南画法中的细腻温润完全不一样。我当

时是有点不太理解，但看着他画画又很让

人着迷。

可能也是缘分使然，在一次跟随高

研班到太行山下乡写生中，我与刘老师

有过更多的接触。他给高研班学生讲中

国画写生所需要注意的各种观察与获取

的方法以及基础，第一次看刘老师的速

写更是让我大开眼界。刘老师的画作在

我印象里都有着一种浩然之气，很有北

方画派的豪迈，但他画速写却画得很精

细，很丰富，这与他日常的形象与画风形

成了较大的反差。他跟我说速写画得如

此细腻，就是在研究山体的骨骼结构，分

析并归纳对象的脉络规律；写生是一个

收集素材并形成自身认知的积累过程，

所以一定要以严谨的态度去精细研究、

对细节与整体之间进行大胆取舍、概括，

只有当自己充分理解了大山的结构进而

对山岳的形神有了更深感悟之后，泼墨

挥洒才有底气，创作的时候才能胸有成

竹。刘老师认为，研究性的速写实际上

就是一次对景创作的过程，是不可以马

虎的。这一点对我影响至今，我每一次

带学生的下乡写生，都以身作则地以速

写作为第一门课程，而渐渐所形成的速

写风格，也主要是受他的影响。

也许是当时我的表现也给刘老师

留下了较深的印象，回来后便通过其他

老师询问我，是否愿意考他的研究生。

那是1998年。

第二年，我顺利成为了刘老师的研究

生，在对传统的学习上他一如既往地让我

研究宋元画作，临摹了董源《夏山图》、范

宽《溪山行旅图》、李唐《万壑松风图》以及

黄公望的《富春山居图》等作品。但在引

导我写生的学习上却与其他老先生的教

法不太一样，他要我对李可染先生的写生

进行深入地研究，并似乎有意让我的画面

往北派风格靠拢。2000年8月，他带我们

研究生一行到西北，兰州、嘉峪关、武威、

敦煌、阳关、玉门关、祁连山一路下来让我

视野完全打开。他让我现场感受西北山

脉以及高原的恢弘气魄，这对于我在广州

长大的人来说，可以说完全颠覆了此前对

大山观念。在教学过程中刘老师常常让

我们练胆量、拓胸襟，还特别提到学习必

须“远交近攻”。提醒我要把眼光放远一

点，这样才能补足自己在艺术以及眼界上

的各种短板。他自己也是这样的一个例

子，从河南到西北，从西北到广东。他这

一点给我很大的启迪，也为我后来博士阶

段研究唐卡埋下了一颗种子。

刘书民老师上课很有趣，他经常给

我们讲故事，从故事引入到作品的讲

解。而且他对于作品介入商业是持鼓

励态度，鼓励我们要两条腿走路，一条

腿走学术展览，一条腿走商业市场。因

为画画需要经济支撑，只有解决了日常

生活所需，艺术才能走得更远。

刘书民老师的粗中有细、收放结合

的治学态度一直影响着我，他要求我们

一旦从事教学工作，就得以科学严谨的

态度以身作则不可马虎，因为教学是传

播、传承，讲究的是态度、方法和严谨性；

但个人创作则要敢于迈步、敢于试错，必

须大胆甩开，敢于否定自己之前的束缚。

可以说，刘书民老师既拓宽了我对

北派山水与大西北的视野，打开了我领

略大山大水的豪迈胸怀，也改变了我作

为教师对艺术创作与教学方法的认知

——开放、严谨、包容。

因此，在清明节来临之际，以此再

次缅怀刘书民先生。

（刘文东口述，梁志钦整理）

刘文东追忆刘书民先生：

他打开了我
领略大山大水
的豪迈胸怀
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