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■收藏周刊记者 梁志钦

西泠印人与广东印人紧密的联

系，实则源远流长。梁晓庄介绍，民

国年间，西泠社员黄宾虹经常往来

粤港地区，他的艺术对广东影响很

深，很多画作被本地藏家收藏，可见

粤地艺术家对黄宾虹的推崇。沙孟

海先生早年也在中山大学任教，他

在《沙村印话》记载了不少与广东印

人蔡守、邓尔雅、商承祚雅集的情

况。并称“南国锲家以东莞邓尔雅、

鹤山易大厂最为老师。尔雅私淑黟

山，得其靓挺之媺，时出新意。易大

厂早岁专治小玺，殊有精诣”。

此外，岭南印人如潘飞声、蔡

守、易大厂、邓尔雅、李尹桑、潘桢干

等先后旅居上海期间，便与西泠印

社社员黄宾虹、宣古愚等先生交往

密切。他们共同参与发起金石书画

团体“贞社”。同年，远在广州的著

名的学者和印人黄节、陈树人、蔡

守、邓尔雅、李茗柯等人在广州设立

了贞社广州分社。“1918年，易大厂、

李尹桑先生在上海发起成立专注于

印学研究的‘海上印学社’，易大厂

先生任社长，成员中不乏黄宾虹、宣

哲等西泠名家，西泠印社的示范效

应清晰可见。同年，易大厂、潘和、

蔡守、李尹桑、邓尔雅、简经纶等先

生更在广州创立了岭南篆刻史上第

一个印学团体——‘濠上印学社’。

社员有二十多人，他们每周举办雅

集，社址设在清水濠谢家的藏书

楼。”梁晓庄说。

从现在留下的资料可知，当时

濠上印学社的活动内容有：切磋印

艺，鉴赏书画，举办篆刻讲座，探讨

南越国出土的金石文字（1916 年广

州龟岗出土了一批南越国时期的木

刻），编辑出版印谱等。

梁晓庄介绍，当时的广州还先

后成立了三余印学社、天南金石社、

广东省书法篆刻研究会、岭南篆刻

学会等二十多个印学团体。“可以

说，岭南印学社团的兴起，是与西泠

印社的启迪密不可分。”

艺术的交融，更体现在风格与

传承上。梁晓庄进一步介绍，得益

于便利的海上交通，民国时期广东

汕头地区的书画家、印人多赴上海

及江浙求学，其艺术风格深受“海

派”熏陶，赖少其、陈大羽、黄幻吾、

王显诏等先生的作品便是明证。在

印风方面，岭南大家如易大厂、简经

纶、冯康侯、黄文宽、张大经、吴子

复、丁衍庸、潘桢干等印风，均深受

西泠印社首任社长吴昌硕先生雄浑

印风的影响。“这些史实，无不印证

着岭南篆刻与西泠印社之间深厚的

血脉渊源。”

广州市书法家协会主席梁晓庄：

岭南印学社团的兴起与西泠印社密不可分
“数量最丰、品级最高”的西泠印社大展首次来广州，面

向粤港澳大湾区公众，是岭南大地的蓬勃生机与西泠印社百
廿年深厚底蕴的完美融合，也是对西泠印社饶宗颐社长倡导

“播芳六合”的生动践行。
谈及西泠印社与广东印人的关联，除了第七任社长是来

自广东的饶宗颐先生之外，过去百年间，西泠印社与广东艺
术界都有密切的来往。广州市书法家协会主席梁晓庄接受
新快报收藏周刊记者采访时表示，岭南印学社团的兴起是与
西泠印社密不可分。

何为西泠印派
■桑建华 西泠印社理事、中国艺术

研究院篆刻院研究员
沙孟海先生在《印学史》中说：“西泠

印派的名目，大约在清代乾隆后期丁敬

已故，而黄易、奚冈等正享盛名时提出来

的，以自别于何震的新安旧体。”

1808 年前后,杭州何元锡父子辑成

《西泠四家印谱》将丁、蒋、黄、奚合称“西

泠四家”。通过印谱的形式，第一次正式

将他们归纳为“西泠印派”这一群体。后

人称他们为“西泠四家”。

同治二年(1863)，胡澍在《赵撝叔印

谱》序中、赵之谦在《书扬州吴让之印稿》

中，第一次做出了“浙宗”“浙派”的命名，

这也是目前可查证的史料里，第一次正

式将西泠印派由地域杭州，扩展拓升至

全浙江。特指丁敬印风传承群体的“浙

派、浙宗”名称就此被大家沿用。

汪启淑(1745)辑成《飞鸿堂印谱》，
这是一部收录四千多方印作的巨谱，全
面记录了明末至当时印坛创作的真实状
况，告诉人们，篆刻艺术进入这一时期，
风气真是江河日下，已到了不得不变的
趋势。西泠印派就是在这种形势下应运
而起，这也是文艺发展的一定规律。

丁敬作为浙派领军人物，篆刻兼收

各时代长处，规模大，沉浸久，孕育变化，

他的同时与身后，一大批追随者陆续涌

起于印坛，他无疑是核心，是一个印坛巨

擘。浙派西泠八家全部为浙江杭州人。

丁敬创造出一种具有作者个性又深得汉

印精神的独特印风。这在中国篆刻发展

史上是划时代的。具有个性的汉印就是

丁敬篆刻艺术的特点，也就是浙派的艺

术特点。

蒋仁选择从简拙入手，追求印尚生

涩的境界，技法尽量简朴，从蒋仁开始，

浙派篆刻中明代印风残存的影响已脱

尽。黄易把浙派印风最典型的要素充分

发挥，技法也更成熟。金石学的研究对

他篆刻艺术发展起到极重要的作用。

奚冈把浙派篆刻的形式美归结为金

石气、书卷气。陈豫钟篆刻有丁敬的古

拙、蒋仁的质朴，又有黄易的精隽、奚冈

的清疏，是西泠工稳典雅印风的佼佼者。

陈鸿寿极力主张篆刻创作要有天

趣、有个性。他把浙派刀法的特点发挥

到了淋漓尽致。赵之琛博采前辈各家所

长，融会贯通，他的印式是除丁敬外最丰

富、取法古文字类最广泛的一位。

钱松是浙派中一位有建树、有创新

的作者。对晚清及近现代印风的转变和

开拓，产生过较大的影响。他对刀法探

索十分敏锐，探索出他追求自然和真趣

的艺术审美观。

可以说，西泠印派就是浙派，西泠印

派最大的风格特征就是在汉印的基础上

发展出了个性，改变了明代以来的媚俗、

花哨、工艺化的趋势，开创了一代新风。

如果从成果角度看，西泠印社在印学领域到底有

哪些尤为值得一提的闪光点？黎向群表示，“沙孟海的

《印学史》是首部系统梳理中国印章艺术发展脉络的学

术著作，该书奠定了篆刻作为独立艺术门类的基础，被

视为篆刻研究领域的开创性的著作。刘江的《篆刻美

学》被美学家蒋孔阳称为‘填补了中国美学的空白’。

孙慰祖的《中国古代封泥全集》被列入国家出版基金项

目，收录了战国至唐宋时期的封泥，填补了学术空白。”

黎向群谈及这次外展放在广州的意义时，深入归

纳了几点，“一是共同推动广州、杭州两地的文化资源

共享，在交流互鉴中共同活化，为中华文化传承发展

注入新的动力。二是通过展出书画、金石拓本、印屏、

印谱等展品，从创社四英的君子之风，到七位社长的

标领艺林，再到群英璀璨的西泠先贤，集中呈现西泠

中人的艺术、学术成就和风采魅力。三是践行饶宗颐

社长倡导的‘播芳六合’（六合指上下及东南西）的印

学思想。四是使篆刻爱好者通过这次展览，能够全方

位领略明清篆刻流派发展的历程，展示过去，着眼未

来，对中国传统篆刻艺术发展起到很好引领作用。”

在黎向群看来，这次外展，展出了西泠印社收藏大

量金石篆刻书画作品和文献资料，为印学研究提供了

丰富的资料，从而拓宽了广东研究学者的视野、认知以

及研究思路，对岭南印学研究产生了重要的影响。

1979年之后，广东的杰出

学者与艺术家商承祚、赖少

其、陈大羽、马国权、林近、饶

宗颐等先生相继加入西泠印

社。尤其值得一提的是，2011
年，学贯中西的饶宗颐先生荣

膺西泠印社第七任社长，近年

来，广东先后有 20 多位印人

被吸收为西泠印社社员，将岭

南与西泠的情缘推向了新的

高峰。

对此，广东省书法评论家

协会副主席、广东省书法家协

会理事兼篆刻委员黎向群也

认为，广东改革开放以来，在

西泠印社印学研究的推动下，

岭南印学史研究也有了长足

的发展，研究成果按出版时间

先后有：马国权的《广东印人

传》、黎向群的《岭南篆刻》（首

部岭南篆刻发展史）、郭守运

的《岭南篆刻艺术史论》、梁晓

庄的《岭南篆刻史》等都是岭

南篆刻艺术史的重要著作，以

及岭南印社举办一至五届岭

南印学学术研讨会并出版论

文集。“从上述学术成果来看，

广东在印学史方面着力，对照

西泠印社的印学研究成果，今

后应在金石印谱、鼎彝碑碣、

篆刻美学以及海内外印章艺

术传承、国际印学交流诸领域

拓展，推动岭南印学朝着纵深

的方向发展。”

在西泠印社印学研究的推动下
岭南印学史研究也有长足的发展

粤地艺术家推崇黄宾虹先生
沙孟海早年在中山大学任教
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壹3 拓宽了广东研究学者的视野、认知以及研究思路

■宾虹草
堂 藏 印
黄宾虹辑
拓 民国

■隶书录苏轼典故 赖少其 1993年

■廉（白文）蒋仁 清代

■白栗山樵（白文）奚冈 清代


