
羊城晚报：您如何为展览挑选中国
本土的科技艺术领域的代表作？

邱志杰： 中国的科技艺术起步晚，可
选作品余地没那么大，但绝不意味着水平
低，其实它们一点都不亚于国际同行的作
品。 我很自信地说，因为实际上我们在和
科学家跨界合作方面， 比西方同行要好。
他们的艺术家要靠“撞”，撞到有一个朋友
刚好是搞 AI 的，才有机会接触到这些，而
我们可以以中央美院的名义直接跟微软
公司、京东人工智能、华为、腾讯，直接以
大规模机构合作的层面去研发东西，非常
高频率、高效率地互动，这几年时间里面，
每次都让国外同行吓一跳。

现在就是作品数量还少， 产能低，发
展历史短，在声音艺术、录像艺术、网络艺
术领域我们是在追赶人家，但是在人工智
能领域， 由于我们拥有数据量的优势，基
本上中途插入就已经站在最前线。 另外，
生物艺术领域可能中国这样的国家更有
优势， 欧洲的生物艺术太多拿动物做文

章，为什么不拿植物呢？ 我经常想编辑一
下竹子的基因， 把竹子的纤维密实一下，
让这个竹子敲出来是金属的声音，再来组
织一支乐队来演奏， 这个也是生物艺术。
虽然我们起步晚，但我们存在着大量的可
能性，我们有格局有视野，关键是有快速
发展的整个中国社会作为支撑，我们会非
常快地把这个局面开展起来。

羊城晚报：在未来，中国人在科技艺
术领域能够为世界贡献出什么？

邱志杰： 过去 40 年我们的确是在追
赶、引进、学习，先作为一个学习者，再作
为一个参与者，等到你成为一个优秀玩家
之后， 你必将变成一个规则的改变者，成
为行业的领导者。 过去我们出于民族存亡
危急而去做的“文化自救”为导向的文化
工作，如今已经完成了，中国艺术家开始
要把自己放在世界前沿去思考问题，而不
是只思考中国问题。 这是深圳的艺术家，
乃至中国的艺术家都要面临的新时代的
历史使命。

羊城晚报：今天科技艺术似乎应用在
众多展览之中，尤其是“网红”展上。

邱志杰：我们的技术，尤其是这个世界
是由技术深刻塑造的。所以，科技艺术大概
是指这么一批艺术家： 他们用技术塑造了
一种新的世界，以人性的新的变迁、技术本
身的伦理和哲学作为自己的思考对象，也
以更新过的技术作为自己的工作语言和工
作手段来展开工作， 他们会敞开着去面对
所有最新的由技术所引发的人类境况等等
问题。

因此在这一点上，我们要意识到科
技艺术的严肃性，它有互动性、趣味性，
但不意味着我们不去反思和思考，这是
林茨给我们蛮重要的一个启示。 当然，
这次展览的作品，视觉上心理上都是非
常强大的，我们非常希望这样一个展览
能够不断地诉诸理性，去意识到艺术家
和社会之间的一种关系。

羊城晚报：在您看来，科技艺术将如
何改变艺术家？

邱志杰：文艺复兴时代，达·芬奇搞艺
术之余还支援一下科学家、工程师，美术界
经常派人去支援各个领域，那时候人类智力
的高点似乎集中在美术界， 而今天的艺术
界，还有太多不学习，不思考，不进步的人。

技术的革新速度非常快， 观念革新
大大慢于技术更新，艺术一些老观念会
长期纠缠在人类思想的机体里，任何一
点点新思想都像异端一样，都是非常珍
贵的灵光一现，所以某种程度上艺术家
们是用技术在处理老问题，这是一件好
事， 把老问题套在古老的人类的惯性
上，防止了技术发展过于狂放。 另一方
面也有机会在新技术的淘洗中去更新
我们的问题，去翻新我们的问题。

一切都在发生改变， 今天你要考中
央美院本科，文化课成绩已经接近一本
线， 建筑系和人文学院已经超过一本
线， 我觉得这样中国的艺术才会有希
望，中国艺术不应该由一帮书都不读的
人去做，应该由“学霸们”来搞艺术。

羊城晚报：您是如何与林茨结
缘的 ？ 如何评价林茨电子艺术节
的影响力？

邱志杰：上世纪九十年代末开
始，我就担任了类似于“中国录像
艺术的组织部长”的职务，国际上
有什么录像节、 艺术节想要中国
艺术家的作品都会给我写邮件，
中国各地的艺术家一旦有新作品
出来也都寄片子给我。 1999 年前
后， 西方开始有艺术家做单机互
动作品， 当时叫做互动多媒体光
盘作品，在屏幕上点击互动，在这
个基础再加上动作捕捉等技术，
变成今天的互动艺术， 这些东西
出来之后，“录像艺术” 这个词就
装不下了，于是又发明出“媒体艺
术”。 后来有艺术家把荧光水母的
基因弄在兔子身上， 造出荧光兔
子，你说这个东西算不算媒体？ 在
这些名词改来改去的过程中，很
多“录像艺术节”都没了，唯独叫
电子艺术节的林茨活到了今天，
成了这些艺术节中影响力最大、
历史最悠久的一个， 这是基本上
不会有争议的。 林茨设置的金尼
卡奖在科技艺术领域的地位，相
当于威尼斯双年展的金狮奖。 每
年只有五天， 全球科技艺术界朋
友们都会在林茨过节， 无数的会
议，无数的论坛在五天之内完成，
它到今天还是起到一个非常核心
的组织作用。

羊城晚报： 本次展览梳理了

“科技艺术 ”四十年 。 您如何理解
艺术和科技的关系？

邱志杰： 从 2016 年开始，欧
盟在林茨电子艺术节设立了一个
新 的 奖 叫 “STARTS� Prize”，
S+T+ARTS=STARTS，刚好就是
科技 + 艺术。 之所以叫“科技艺
术”，也是因为今天的计算机、互
联网已经变成一种基础设施。 虽
然过去 40 年来的技术的发展主
要是由 IT 技术 、 互联网以及算
力的发展驱动的，但是今天算力
渗透在地球科学、 气象科学 、材
料科学 、 生命科学各个领域，因
此用“电子”这个词，其实已经不
足以涵盖今天正在出现的新的技
术实践。

媒体经常讨论科技与艺术的
融合，这是一个热门话题。 其实它
们从来就没有分开过，艺术史和科
技史从来就没有分开过。 只是到
最近的两三百年， 现代的学科体
系，人为地分割成科学学科和艺术
学科。

我们看到在达·芬奇和拉斐尔
的时代，分割其实都没有出现过，
所以我们今天当然能够知道科技
和艺术是两个最需要想象力的领
域。 而且它们在这个社会机体中
扮演的职能其实是高度相似的，尤
其高度统一在科技艺术这样的实
践里边，他们要去用一种另辟蹊径
的，特立独行的思考方式去重新搭
建我们和世界的关系。

曾经有一段时间广东打工文学蜂
起， 打工文学固然也有些是粗糙的，写
得比较观念化的，但是我为什么依然肯
定它的意义和价值？ 因为打工文学风行
的时候，正是 80 后作家丰富绚烂，非常
风行的时候， 大多数流行的 80 后代表
性的作品，都是写城市生活的，都是写
都市生活的， 都是写都市中奢华生活
的，假如没有另外一种人来写作，50 年
后我们来回想 80 后走入社会那样一段
日子的时候，会以为这一代人都在喝咖
啡，都在住高级酒店，都在世界各地游
历，都在穿棉布裙子……但是，大量在
宝安东莞流水线上的工人也是 80 后，
大量的人一辈子都还没有喝过咖啡，大
量的 80 后也没有进过高级宾馆， 也没
有喝过星巴克咖啡，他们是不是 80 后？
也是，假如没有这样一种书写，就意味
着一种生活会覆盖另外一种生活，另外
一种在铁皮屋里面， 在流水线上的，在
那些出租屋里的那一些人群的生活，就
完全沉默了，完全无声了，这是我们看
待世界公正的眼光吗？
这不是对世界、对生活
巨大的侵略和删除吗？
这就是这一类写作的
意义，他意识到在锦衣
玉食生活之外，还有一
群人为着一棵葱、一餐
饭焦虑，这是世界的本
相，这是我们公正理解
生活，理解人的尺度。

作家永远是站在
弱者这一边的，永远是
站在无名者，无产者这
一边，永远是站在无声
者这一边的，因为他们
需要借由作家的书写
才会发出声音，马云不
用你写，他自己自带音

量，网红也不用你写，自带流量，但是沉
潜在生活角落的人如果没有人写，就永
远没有声音。 武松是自带流量的，但是
武大郎如果没有人写，谁也不会想到世
界上还会有这么一个可怜的人，还有这
么一个可怜的人这么可怜地死了，假如
没有武松帮他哥伸张正义， 他就白死
了， 假如没有作家记录这么一个人，你
还不知道这个世界还有这么一种卑微
的人生，可怜的人生。

文学作品就是不断告诉你，我们说
生活是这样的， 生活又不是这样的，生
活是有这些人，还有那些人，这个声音
尖锐地响起来，那边还有低沉的，但是
同样不可忽略的声音。 所以，作家有的
时候是不合时宜的人， 你最开心的时
候，你最光鲜的时候，告诉他你那个时
候还光屁股，小时候还欠我多少钱没有
还给我，小时候还欺负过我，打过我，作
家站出来，你还有这么一段历史，还有
那样一种生活，世界上还有另外一种声
音，这就是作家的使命。

打工文学的意义和价值

11 月 10 日， 为庆祝澳门回归祖
国 20 周年、暨南大学建校 113 周年，
“翰墨·侨情———海内外华人名家书画
作品邀请展”开幕式在澳门科技大学
举行，由此也拉开了暨南大学“翰墨·
侨情”巡展的序幕。 此次活动由暨南
大学主办，澳门科技大学人文艺术学
院、新西兰中国书画院等协办，中央
人民政府驻澳门特别行政区联络办公
室宣传文化部部长万速成，暨南大学
副董事长马有恒，暨南大学原校长胡

军， 澳门科技大学副校长邝应华，暨
南大学副校长洪岸， 广东省文联党
组成员、专职副主席周华，广东省侨
联党组成员、秘书长曹堪宏，台湾研
究院岭南美术馆荣誉馆长欧豪年，
美国华人艺术家协会顾问詹忠效及
参展书画家代表共 200 多人参加了
开幕式。

本次书画展展出了海内外诸多
著名书画家的作品。 80 多岁高龄的
岭南画派领军人物陈金章、 欧豪年

等均受邀参展， 并为画展送出最具
代表性的作品； 为了使展览更具时
代性和贴近性，同时突出主题性，主
办方还分期组织了 60 位海内外艺
术家们到江门 、台山 、恩平 、中山等
主要侨乡、侨校实地釆风写生，深入
体验新时代背景下的广东侨情 ，见
证了广东侨乡、 侨校的巨大变化与
发展。 画展还将在海内外多个城市
进行巡展。

（古月）

资讯“翰墨·侨情”书画展在澳门举办

11 月 2 日， 由奥地利林
茨电子艺术节资深总监马
丁·霍齐克（Martin� Honzik）
与中央美术学院实验艺术学
院院长邱志杰联合策展的
“科技艺术四十年：从林茨到
深圳”，在深圳海上世界文化
艺术中心拉开帷幕———

现场
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A7 所有的创作者都会以这种时刻警醒甚至
怀疑的态度来看这个世界， 因为你永远不会
满足， 永远想要在日常生活当中看出一些不
一样的地方……

———澳门作家系列 ３：黄文辉

A10 李建军研究俄苏文学， 其实就是在研
究中国的现代文学和当代文学；或者说，重
估俄罗斯文学，虽是他山之石，却是攻玉之
书。

———陈剑晖《体大思精重估俄苏文学》

A9 小津的电影大都平和，细腻，舒缓，没
有激烈的矛盾冲突，就像生活本身，看似平
静的生活表面，有起伏的人物内心，以不动
声色的力量直击人心。

———梅莉《住在北镰仓高坡上的小津》

A8 这是中国人民银行于 2000 年 11 月 28 日发行的
“迎接新世纪”塑料纪念钞，简称“龙钞”，也是中国人民
银行发行的第一枚（套）塑料钞。

———沈嘉禄《黄洪彬:� 收藏塑料钞，把玩 E 支付时代
的“天鹅绝唱”》

林茨电子艺术
节始于 1979 年，是

全球历史最为悠久、规
模最大的科技艺术平台 ，

每年九月都会吸引十余万访
客来到林茨，被称为“科技艺

术界的朝圣地”，而由其颁发的电
子艺术大奖则是世界上最重要的科
技艺术奖项，被誉为“科技艺术界的
奥斯卡”。此次展览群星云集，悉数呈
现全球科技艺术重量级艺术家的代
表作。

展出作品综合运用人工智能、机
器学习、数据可视化、3D 打印、基因
改造、动态捕捉、高清立体扫描、开源
创客软件、AI 编曲等前沿复杂科技，
让我们看见不可见的“磁场”“基因”
“气味”“器官 ”“自然”“风 ”“时间”
“社会机制”“信息系统”，运用技术手
段凝聚寻常生活中不可被感知之事，

“呈现出媒体艺术如何与社会生活产
生交集，以及在社会中具体扮演何种
角色”， 为大众勾勒出一个个期许未
来的可视化科技创想。

拉菲克·安纳度工作室收集了深
圳区域整整一年的风速、风向、温度
等数据， 并开发了一套定制软件，以
20 秒的时间间隔，读取、分析这些数
据， 形成了一组流动变幻的诗意绘
画《深圳的风》。 意大利艺术家夸尤
拉的三件作品 《普鲁托和普罗舍宾
娜》、《遗迹》、《宜人之地》 也在此次
展出之列。 其中《普鲁托和普罗舍宾
娜》是受米开朗基罗“未完成 ”这一
美学风格的技术启发， 探讨了形式
与物质、真实与虚拟、新与旧之间的

张力， 试图引导观众更多地去关注
创作的过程以及探讨达成原作形象
的过程中的无限可能。 展览同时展
出了中国的前沿科技艺术作品，包
括邱志杰与何晓冬合作的《京东 AI
地图生成器》 与《京东 AI 书法家》
等， 与国际作品形成了颇具启发的
对话。

中央美术学院实验艺术学院院
长、 艺术家邱志杰则立足于中国文
明，就此次中奥联展的文献意义接受
羊城晚报记者专访。

付秀莹写作的时候，“翟小梨”这样
一个词，一定是她这三年的生活中的中
心词，“我不是翟小梨”甚至成为一个小
小的口号，要在不同的场合进行辩解，
其实这是一个很有意思的话题。 小说
要立得住，小说要想传世，最重要的一
点就是要留下人物， 小说曾经有一段
反故事 ，反人物 ，反典型的 ，最后慢慢
小说又回到传统的路子上， 说白了还
是要有好故事， 好的故事最重要的就
是要找到好的人物来承载， 所以人物
立住了，小说就立住了。 我们记住《红
楼梦》，想起贾宝玉、林黛玉这些人物，
我们记住 《水浒传 》，记住 《西游记 》首
先是想到这个小说里面有人物， 我们
想到鲁迅的小说 ，想到孔乙己 、阿 Q、
祥林嫂， 想到金庸的小说马上会想到
郭靖、黄蓉等等一系列的人物。 但是假
如没有这种典型的，让人家能记得住，
立得住的人物留下来， 小说还能否传
下去，我是深表怀疑的。

现在看到有很多著名的作家，但是
从来没有创造出著名的人物，这是很遗
憾的。 从这个角度数一下就发现，能创
作出让人难忘的，立得住的这种作家其
实不是很多，当然这里面也有写一个人

物的难度，有没有这种艺术，要让这样
一个人物有概括性，有代表性，让这样
一个人物变得饱满、复杂、丰富，我觉得
这是一个人物能不能立住重要的原因。

为什么付秀莹刚才讲不断地要辩
解，我不是翟小梨，这里面就有一些问
题值得来探讨，首先这个人物写得太真
实，这个人物很容易和作家本人对应起
来，其实小说里面很多的人物可以说是
作家的某一种投射，但肯定不是简单的
写实，如果你把小说人物等同于作家本
人， 这是一个非常外行的读小说的办
法，说明你不懂小说，所以有一些人非
要把贾宝玉读成了曹雪芹，非要把鲁迅
小说里面的“我”读成鲁迅自己，那是很
笨拙的阅读方法，你非要说小说里面的
人物不是作者，我也觉得你有一点外行
了，你也有一点太过武断了，这里面是
微妙的平衡，作家要写一个让他动情的
人物，不可能不调动自己的记忆、经验
和资源，不可能不和自己所经历的所想
象的东西发生关联。 另外一方面，作家
也不可能照抄个人经历，肯定要对这个
人物进行艺术的加工， 题材的选择，包
括人物关系重新编造，这是小说创作一
个基本的规则。

著名作家要创造出
著名人物形象

11 月 9 日，付秀莹《他乡》新书分享会在
广州购书中心举办，中山大学中文系教授谢有
顺作为嘉宾出席现场活动，从这部作品谈到小
说创作的一些基本问题———

□谢有顺

我读这本书的时候，里面有一段我
很感动：多年以前，假如你在北京某个
地方，也许会遇见一个泪流满面的女孩
子……我们可能会经常遇见泪流满面
的人， 但是普通的人过去就过去了，一
个作家应该继续停下来，思考她为什么
流泪？ 她的流泪跟他的流泪背后又有什
么不同？ 这就让我想起余华讲过一个故
事，《许三观卖血记》， 有一次他和太太
从地铁口出来， 迎面就看到一个老头，
旁若无人，泪流满面的，号啕大哭，走过
去之后， 夫妻两个人自己讨论———“你
说这个老头为什么哭得那么伤心？ ”他
太太说 ： “不会他去卖血都没人要了
吧？ ”这本来是带有一点点调侃意味的
话，余华就创作出了《许三观卖血记》这
部长篇小说， 这就是眼泪背后的故事。
我想起莫言的一个故事，也是北京地铁
口，他看到一个女的出来，袒露着双乳
喂两个小孩，一看是乡下来的，带着两
个黑不溜秋的小孩，但是坐在地铁出口
的台阶上。 傍晚，夕阳西下，他一个人站
在那里很久，他觉得那个就是伟大母亲
的形象，就是圣母形象，为此就酝酿了
他的一部小说《丰乳肥臀》。 探求意象背
后一个人经历了什么，这才是一个作家
的使命。 新闻很发达，以至于大家都觉

得新闻这么发达为什么还要有作家？ 有
一句话是这么讲的，在新闻停止的地方
才有文学， 新闻是禁止你做主观臆测
的，你必须客观地描述这个事情，但现
象背后所蕴含的东西，新闻没有兴趣作
更深的探究，文学却在这方面可能要长
驱直入。

如果没有文学，有一些人是永远都
没有声音的，有一些人是永远都不会被
人家记住的，他的存在和没有存在是一
模一样的。 假如没有鲁迅，我们永远都
不知道世界上有一种人叫祥林嫂，这个
人是无声的， 她的生存没有人会关心，
她的痛苦包括她想通过捐门槛来救赎
自己，这样一些渺小的念想没有人会关
心；假如没有鲁迅，谁都不会想到有一
个阿 Q 这样一个可怜的人，这么可怜的
人也有自尊的，临行前他想把自己的圆
圈画得圆一点，结果画得不圆，他感觉
到很遗憾， 就是这么一个可笑的人，他
也有小小的自尊； 孔乙己告诉小朋友
“回”字有四种写法，没有人听他的，小
朋友在取笑他，这样一个人也有寂寞感
……没有文学的记录，这些全都是无声
的一群人。 作家就是要让无声的人发出
声音的人，让配角、次角的人成为主角，
让他们大声发出自己的声音……

小说要靠人物形象来承载

文学让无名者成为主角

“科技”如何成为“艺术”？ 用技术塑造一种新的世界

把自己放在世界前沿思考问题
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《行走的城市 》，马特·皮克
（Matt Ptke）

《传记：冥王星和普罗
塞尔皮纳 》，大卫·夸尤拉

谢有顺（左）与付秀莹在分享会现场

艺术是如何驯服科技的
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