
艺术视界

AA1122总总总总总总总总总总总总总总总总总总总总总总总
第第第第第第第第第第第第第第第第第第第第第第第

期期期期期期期期期期期期期期期期期期期期期期期
333333333333333333333334444444444444444444444455555555555555555555555 22002200 年年 22 月月 1177 日日 //��星星期期一一 //�� 广广州州新新闻闻全全媒媒体体编编辑辑部部主主编编

报报眉眉题题字字 梁梁君君度度// 责责编编 施施沛沛霖霖 // ��美美编编 陈陈日日升升 // 校校对对 谢谢志志忠忠

珍藏艺术 分享喜悦

羊城晚报记者： 岁朝清供
图借物释吉，是古人的一种年味
体现。 对于现代人来说，收藏和
陈设这类题材的画作有何讲究？

朱涛： 明末大收藏家卞永
誉， 在评北宋范宽《临流独坐
图》时，认为此图“真得山静日
长之意”，此语蕴涵了中国艺术
中对静观天地、 时空无限的体
会，“消永日，罔知年”，山水画
如此，花鸟画亦如此。

随着历代画家以及现当代
画家不断丰富的文化内涵注
入，清供作品文人化，成为喧嚣
尘世对精雅生活、 清静心性的
一种向往，故个人认为，收藏与
陈设以尚雅尊古、 清逸恬淡为
佳， 与雅洁精致的居室相得益
彰，营造出可供精神盘桓、心灵
安顿的空间， 回溯我们传统诗

意生活的源头。

羊城晚报记者： 名家们的
岁朝清供图曾给您的创作带来
哪些启发？

怀一： 我从事编辑职业三
十多年了， 至今还在编辑北京
画院一个连续出版物《大匠之
门》。 报纸、杂志、图书，凡纸媒
我干全了。 我对纸质的材料有
一种由来已久的亲近与深情，
我的清供图里大约以图书、碑
帖、典籍为画题。 晚清至民国，
几位南地的画人也画相同的素
材，他们给此类画作取名“锦灰
堆”。“锦灰堆”是清人尚鼓碑、
尊金石之延伸， 带有显著的时
代印迹。 我作为当代之画人，必
然以更加开放的视觉理念来审
视，绘制、传递出具有当代风貌
的作品。

古人给我们留下了用之不
竭的传统经典， 同时也留下更
多陈腐的垃圾，泥沙俱下。 如何
来甄别优劣、传承并发扬经典，
是我们为之努力的方向。

朱涛：从笔墨上来说，我的
花鸟画受明代花鸟画家的影响
比较大，首先学习沈周，渐次到
孙隆、孙克弘，再者陈老莲、陈
白阳，尤其喜欢恽寿平、孙艾、
金农。 孙艾的温雅清逸，金农的
苍拙清朴，恽寿平的典丽婉秀，
陈白阳风骨上接元人、 洒落静
美， 对我的笔墨气质都影响很
大。

我不曾刻意学习过前人的
岁朝清供图，我画清供图，也许
是喜读明人小品， 对文人书斋
生活的清幽，心深慕之。“市声
不入耳， 俗轨不至门。 客至共
坐，青山当户，流水在左，辄谈
世事，便当以大白浮之”，至于
“门内有径、阶畔有花、墙内有
松、松底有石、石后有亭、亭后
有竹”，凡此种种，对于生活在
仄迫喧嚣都市的人， 何等可望
而不可即，即使愿意归隐田园，
又有何地可以采菊望南山？

只有这案上清供， 一卷代
山、 一勺代水， 得以作出尘之
想；是以我裁素纸以作清供，聊
寄文人之意趣。 设色淡雅、文质
清旷，往往只取一朵折枝花、一
角瓷瓶、半方书案，让画面往外
延伸，取空间无尽之意，得虚实
相生、空灵淡远之趣。

最后以我短文《聊佐清欢》
的一段结束：“何以寄浮生？ 平
生意趣，都在这容膝斗室、砚池
笔山、卷册丹青、檀纸素绢间消
磨。 浅摹轻染，把书斋况味、精
灵草虫、竹影花韵，形诸笔端，
以此薄伎， 敢呈诸君， 聊佐清
欢。 ”

庚子伊始，疫情来袭。 在
举国上下齐心“战疫”的时刻，
广东艺术界同仁们纷纷以笔
代枪，用书画、雕塑等形式创
作了一大批以抗击疫情为主
题的艺术作品，记录这场艰苦
鏖战中真实、 感人的时时刻
刻，讴歌医护人员舍己救人的
大医精神，颂扬万方驰援的大
爱精神……

1 月底以来， 中国文联、
中国美协、广东省文联、广东
省美协、广州市文联等纷纷发
起了倡议书，号召广大文艺工
作者积极投入到抗击疫情题
材文艺和美术创作工作中，体
现广东文艺工作者强烈的社
会责任感、使命担当，以及广
东美术界一直秉承的热心慈
善公益的优良传统。

目前，广东画院、广州画
院、广州雕塑院、广州美院、
省市美协的艺术家正奋力创
作，优秀作品不断诞生，如陈
永锵创作的 6 尺大作 《风雨
木棉雄》、张弘的《武汉七天，
城里城外》、 方土的 《祈福
图》、 汪晓曙的 《战疫魔》组
画、罗奇的《亲爱的，我只是
不小心闯入了你的世界》、陈
侗的《又一天》、林霖的《火神
山的黎明》、何枫的《别让生
命 从 眼 前 流 逝》、 陈 铿 的
《2020 诺亚之舟》、 李晓白的
《加油》等。

受访嘉宾

怀一
1965

年 生 于 大
同。 现为北
京画院理论
部 研 究 员 、
职业画家。

朱涛
字朴堂，1971 年生于

广州，现为独立艺术家。 主
要从事国画花鸟、 山水创
作，兼擅篆
刻、瓷艺创
作。 曾出版
多 种 美 术
作品专集、
合集，在全
国 各 地 多
次 举 办 个
展、联展。

雅室春生背后的情怀寄托

文 / 羊城晚报记者 施沛霖 图 / 受访者提供

岁朝清供，顾名思义，是正月初陈设于案头的清雅物事。 人们以仙花、瑞草、奇石、文玩、
美器供于案上，以求新年吉庆、春意满室。 吴昌硕曾在清供图上题诗：“百事安排度年华，韩
瓶插了老梅花。一家富贵多欢喜，阳羡砂壶饮清茶。”那种带着烟火气的喜庆，融入了文人风
雅格调，令清供有了雅俗共赏的气质。

从宋元开始，清供图就是岁末年初画家们寓意吉祥的应景题材，明清尤为盛行，“清供
图”和“四君子图”、“岁寒三友图”一起成为当时文人画题材中较为固定的图式。多福多寿的
佛手，多子多孙的石榴，连年有余的莲藕、鲤鱼，喜上眉梢的梅花、喜鹊，平安如意的花瓶、如
意等，都是画家笔下常见的吉物。吴昌硕曾画有一幅《岁朝清供图》，画中既有水仙、红梅、菖
蒲等，也有蒜头、柿子等寻常所见吃食之物，生趣盎然。

“每行吉祥事，常生欢喜心。 ”在疫情笼罩下的庚子年初，隆冬风厉、足不出户之时，以寓
意吉祥的花木瓜果、奇石几案、文玩古董点缀案头，随意把玩，或以古穆清芬、吉庆满纸的岁
朝清供图令一室生春，驱疫祈福，抒怀遣兴，寄托闲情，可谓应时应景。

作为我国传统绘画题材中寓意吉祥的画种，岁朝清供图的兴起有何历史背景？ 经常入
画的有什么吉祥物事？分别对应何种寓意和雅趣？对于现代人来说，收藏和陈设这类题材的
画作有何讲究？ 庚子年首期《名家话收藏》，我们请来北京画院理论部研究员怀一、独立艺术
家朱涛，与读者分享他们对这一吉庆题材藏品及背后美学精神的独特理解。

吉庆藏品系列

岁朝清供图：

一

羊城晚报记者： 岁朝清供图
作为我国传统绘画题材中一个应
时应景、寓意吉祥的画种，它的出
现与兴起有着什么样的历史背景？

怀一：岁朝即元日。 正月初
一是农历之元日， 一元复始，始
于元日。 清供的起源应当与氏族
祭祀、宫廷陈设与宗教礼佛有着
必然的联系。 过去，氏族有祠堂，
人家有祖先之牌位， 逢年过节，
供奉牛羊瓜果以祭祀。 牛羊瓜果
外， 像样的人家另设花觚二、烛
台二、香炉居中，和而称五器。 往
庙堂推门看，佛前有条案，案上
依次列花觚二、烛台二、香炉居
中，和而称五供。 佛到中国，入乡
随俗，信众以民间祭祀之五器来
礼佛。 五器在道家，称五献，云:
五献皆圆满，奉上众真前，志在
求忏悔，亡者早升天。 岁朝清供
入画图，始于宋元，成于明清，及
至齐白石、 黄宾虹与我本人，都
曾画过《岁朝清供图》。

朱涛：现今藏于台北故宫博
物院的一幅传为宋代赵昌所作
的《岁朝图》，乃为“岁朝清供图”
的最早可见者， 该图绘梅花、水
仙、山茶、湖石，颇有春日明媚、

欣欣向荣之意。
清供，由祭祀、礼佛发展而

来，民间在历经世事无常、人生
忧患之际，每逢岁初春至，依然
以花果之供，寄寓对来年顺景的
期盼。 后来，随着文人审美情趣
的加入，清供渐渐发展成为一种
生活雅趣，而文房清供更是文人
闲雅生活的寄兴。

羊城晚报记者：古时 “清供 ”
之事起源于实用器 ，但早已脱离
实用范畴 ， 而成为纯审美的雅
事 ，它包含了怎样的文化内涵和
吉祥寓意？

怀一：清供一事缘于祭祀、礼
意之本心，也就是一个心意而已。
因为供， 必然需用相应的器物来
烘托一种仪式感，青铜器鼎与簋，
玉器璧、琮、圭，都为祭祀、宴飨之
所用，所谓五器、五供、五献只是
后来的事。《周易·系辞》曰，“形而
上者谓之道，形而下者谓之器。 ”
礼意源于心，本抽象，为形而上之
道;礼器属于物，故形而下，由此
产生了中国哲学的道器说。

然而器物本身除了实用之
外，更赋予了物以外的文化属性

及内涵。 比如鼎，置于伙房可以
煮米炖肉当锅使，陈设于宗庙又
可以用来祭祀为礼器。 鼎大且
重，寓意王位、帝业之“鼎”盛。 又
如玉之琮，意为八方所宗，故外
八方，以地形。 中圆虚，应无穷，
象地之德，故以祭地也。

朱涛：中国传统由器而道、载
道检器， 清供题材可以芥子纳须
弥，方寸之间、烟霞具足。 如苏轼
诗中所说，“此心初无往， 每与物
皆禅”，清供逐渐从供奉、贺岁，发
展到古人雅致生活的一种缩影；
供花则“阶草浸窗润， 瓶花落砚
香”、斗茶则“黄金碾畔绿尘飞，碧
玉瓯中翠涛起”、焚香则“红尘一
点不到处，只许炉香度帷箔”……

由雅事而重雅物，继而上升
到文人颐养生命、澡雪性灵的情
怀寄托。“斯是陋室，惟吾德馨”，
书房陈设，便是主人心性高洁的
精神外化，“置古铜花尊，花时则
插花盈瓶，以集香气；闲时置蒲
石于上，收朝露以清目”，墙上悬
古琴，案头供古砚，画轴以补壁，
书册以充架，居斗室而常有卧游
山林之悠然，处困顿而不改翱翔
天地之远志。

羊城晚报记者：在岁朝清供
中 ， 经常入画的有什么吉祥物
事？ 有哪些常见的形制？ 分别对
应何种寓意和雅趣？

朱涛：汪曾祺在《岁朝清供》
一文中这样写道：“岁朝清供”是
中国画家爱画的画题。 明清以
后，画这个画题的尤其多。 任伯
年就画过不少幅。 画里画的，实
际生活里供的， 无非是这几样：
天竹果、腊梅花、水仙。 有时为了
填补空白 ， 画里加两个香橼 。

“橼”谐其音圆，取其吉利……隆
冬风厉，百卉凋残，晴窗坐对，眼
目增明，是岁朝乐事。

然清供之物远比汪老所言丰
富，亦无定式，多以清香、鲜艳、吉
祥、古雅之物，花木瓜果、奇石几
案、文玩古董，组合成趣；而清供
之图就可谐音寓意、引经据典、文
思化现、蕴善藏真、各成佳构。 如
玉堂富贵之玉兰、桂花，芝兰呈祥
之灵芝、兰花，平安合和之玉瓶、
荷花，松竹双清之松枝、竹叶……

怀一：各种赏瓶花器经常会出
现在《岁朝清供图》，以喻平安、太
平、安太平之意。 陈鸿寿清供里画
过青铜瓶，青铜瓶不易碎，以为平
安永固耶。 即是画一个瓶，宫廷画
师绘清供往往多画天球瓶或者观
音尊，尤以雍正、乾隆两朝清宫画
师善为之。 天球瓶明永乐自西亚传
入，因其圆正体硕，仿佛皇权通隆、
天下太平。 帝王之所好，画师必从
之，一个时代的图像印证了一个时
代的文化心理与向往。

宋辽金时期，北方游牧民族
有一种盛酒器， 学界称经瓶，民
间呼作鸡腿瓶。 比鸡腿瓶大一些

的呼作牛腿瓶，再大一号便是象
腿瓶，民间说法，实打实的。 过去
得到一个器物不容易，因而古人
比今人要惜物。 鸡腿瓶到了文人
的 案 头 被 赋 予 一 个 雅 致 的 称
谓———梅瓶。 酒喝尽，瓶子舍不
得丢，插一枝梅以清供，梅瓶的
称谓缘于此? 我认识陆军博士，
他的博士论文历时数年成百万
字，出版《中国梅瓶史》，这本书
应该是目前比较权威的梅瓶专
著了。 我曾经和陆军博士讨论过
鸡腿瓶是梅瓶、 梅瓶是鸡腿瓶，
后来似乎也没说清。 两宋皇权以
文治国，南北官窑全烧过梅瓶的
典型器，斯文雅致，宋梅瓶为最。
同时之辽金，出现了我讲的鸡腿
瓶。 两者相较之，两宋的沉稳而
精致，辽金的粗简、瘦高，摇摇欲
坠。 辽金的鸡腿瓶大多为反唇
口，一绳系两只，方便负于马背
上。 塞外冷，游牧或行军，随时可
以喝一杯酒。郎世宁在宫里，他也
以梅瓶入画绘清供， 他画过一只
宋官窑钧釉开片的大梅瓶， 釉水
肥美，雍容堂正，形象逼真。 齐白
石也画梅瓶，取材大多是宋式。我
是塞外人， 所画梅瓶尽以鸡腿瓶
为粉本， 我没有见到他人画过鸡
腿瓶。辽金的鸡腿瓶看起来粗简，
恰恰与中国文人画朴素内敛的文
化取向气味相投。

羊城晚报记者：由岁朝清供
图可以看出明清文人画怎样的
美学精神？

朱涛： 清供图至明清尤盛，
明代的文人闲情雅趣，与清代的
金石碑帖入画，使得清供图不仅

仅雅俗共赏， 更见幽淡古雅，内
涵深广。

明人讲求闲雅的生活方式，
如文震亨《长物志》、 朱权《茶
谱》、高濂《遵生八笺》、陈继儒
《小窗幽记》等等书文所记，名利
不如闲，焚香、烹茶、抚琴、莳花、
赏月、造园……把生活高度艺术
化、审美化，出则耕云钓雪、丘壑
可怡；入则书房盘桓、赏玩雅器，
斋室求古雅，器物求精奇，意境
求淡远，于是清供图也从喜庆悦
目、雅俗共赏，渐趋幽淡清远、雅
怀高趣。

至清代，清供图大盛 ，画家
众多，风格多样，难以备叙；其中
以虚谷的疏放、散淡、野拙别具
面貌；而吴昌硕则以金石碑帖入
画， 一扫清初萎靡枯淡之风，代
之以古朴苍劲、淋漓醇厚；齐白
石的清供之作则以平常民间事
物入画，天真喜庆、大雅大俗，都
开一代之风。

怀一： 不光是文人画表现清
供图，之前说到宫廷画师也画清供
图。 两者的差异在于宫廷的清供
往往是琳琅繁复、富贵吉祥，文人
所绘的清供常常是简朴疏落、安贫
乐道，不必说一幅清供图的出处，
仅仅凭这样的气质就可以分辨出
这幅画出自宫里还是书斋。

一年岁终，绘制一幅《岁朝清
供图》， 是对一年辛勤的惠赠，更
是寄托对来年安平如意的祝福。
而清供图不必等到一年岁终、觊
觎来年才开笔。笔墨纸砚、茶具香
器、字帖碑拓、破瓦烂砖，盆花干
枝，书斋里不缺，放眼全是清供，
只要闲暇，随手可图。 梅花欲裂，
正好时光，写在纸上，令其不败，
梅花悦我心， 我为梅花传精神。
西画也绘清供图，称静物，火枪皮
帽、 兽首锦鸡， 西画以死尸入清
供， 示其强悍勇猛; 中国画绘清
供，意将生机与春光永驻于纸本。
西画强调实，中国画意在虚。比如
说闻香，中国人说心香第一香，不
一定非要燃一炷香。只要心情好，
清风明月便是香。

广东画院号召画家们拿
起手中的画笔， 用心用情用
功，潜心打造有筋骨、有道德、
有温度的美术作品。 广东画院
原院长刘斯奋，专门赋诗一首
鼓舞士气：

坚料流言满耳传，
偶然点击只随缘。
耽书自可消长昼，
铺纸犹堪画半天。
门无剥啄因人静，
茶有芬芳趁雨前。
待把瘟神送归位，
欢歌祝捷看新篇。
广州雕塑院艺术家们也

为战“疫”加油，作品形式既有
传统雕塑泥稿，也有极具科技
时代感的画作。 广州雕塑院副
院长陆增康创作了雕塑作品
《众志成城》，刻画了挂帅出征
的 医 护 工 作 者 奔 赴 一 线 战
“疫”的场景，副院长王卫宁则
以普通女护士为原型创作了
雕塑《战疫天使》……雕塑人
以不同的形式，记录着疫情防
控过程中的感人瞬间。

广州市美协以绘画艺术
的形式，用中国画、水彩画、油
画、插图等作品，展现全国人
民不畏艰险、迎难而上的精神
风貌，日前推出了“一场没有
硝烟的战斗———广州市美术
家 协 会 抗 疫 主 题 作 品 网 络
展”。翰墨有情，广州市书法家
协会也举办了“众志成城 同
心战‘疫’———广州市书法作
品网络展”， 展示了书法家们
以饱含深情的笔墨创作的一
批书法精品。

羊城晚报艺术研究院也携
手文艺工作者， 共同行动，抗
击疫情，特开辟“奋笔驰援 艺
术战疫”系列专题，记录时代，
彰励人心。 广东省文联主席、
广州美院院长、 广东省美协主
席李劲堃表示： 经此一役，相
信我们广大的文艺工作者能从
中得到更多的人生历练和思想
升华， 并创作一批讴歌时代、
不负使命的精品力作。

整理 / 羊城晚报记者 施沛霖
图 / 羊城晚报记者 朱绍杰
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记录时代，讴歌大爱
广东艺术界齐抗“疫”

雕塑家曹崇恩近日在创
作钟南山院士像

《风雨木棉雄》陈永锵
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《清供图》 怀一

《岁朝清供图》 吴昌硕

珠帘不动花影移条屏
朱 涛 140X21CM 纸 本 设
色 2019 年 《岁朝清供图》 齐白石


