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漆文化复兴
始于观念更新

作者介绍：著名漆画家 ，中国美协
漆画艺术委员会委员 、 广州市美术家
协会副主席 、 广东省美协漆画艺委会
主任 、广州市美协漆画艺委会主任 、岭
南漆画学会会长 、 广州美术学院客座
副教授
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在相当长的一段时期里，传统漆艺由于
审美落伍、造型刻板、形式单一、内容过时等
问题，在传承中处境尴尬、发展缓慢。怎样才
能让它重放异彩？广东漆画的发展之路提供
了一个很好的借鉴。

近年来， 广东漆画在国际上大放异彩，
广东漆文化在全国备受关注，其重要原因就
是观念更新、大胆创新。

漆文化在广东的崛起，首先是广州漆画
的崛起。 广州漆画从 2005 年成立广州市漆
画艺委会之日起，就汇集了广州最有实力潜
力的一群漆画家。 他们勤奋努力，到国内漆
艺有特色的地方学习，不断策划活动组织各
种漆画展， 千方百计走出国门展览交流，开
阔眼界更新观念、 提高鉴赏能力与创作水
平，使漆画的知名度影响力大大提升。 最引
人注目的是，广东漆画秉承广东开放创新的
风气，创造了漆画界很多第一———

在全国漆画界第一个提出“纯艺术，多
元化”的创作主张，在艺术表现、制作工艺等
方面对传统漆艺进行大胆创新，融合了当代
绘画的审美观念和造型语言，在不断地探索
中形成丰富多彩的艺术形式和风格；

2008 年第一次走出国门，在德国法兰克
福举办“岭南漆画世界巡回展”，反响热烈；
2014 年第一次走进新西兰、2018 年第一次
走进尼泊尔……广东漆画足迹遍布美国、英
国、德国、新西兰、西班牙、日本、中国香港和
澳门等海内外， 影响远至国际， 成为中国漆
文化全球传播和东西方文化交流的一张闪亮
的艺术名片。

目前的广东漆画，无论是反映时代的主
题创作， 还是在国际交流中展现的抽象、具
象形式，都在造型、色彩、线条、构成等方面
形成独具特色的广东风格，不但把大漆的温
润、含蓄、神秘、深邃等艺术特质表达出来，
还蕴含了典型的东方美学特征和时代艺术
精神，达到艺术性、思想性与工艺性的完美
结合。

广东漆艺可以借鉴广东漆画的经验，大
胆创新———

在题材选择方面，摆脱古代漆艺、阳江
皮胎漆器等刻板单一的亭台楼阁、 古装仕
女、繁花似锦等千年束缚，增加表现美好生
活、讴歌新时代的内容，灵活运用抽象的表
达具象的描绘意象的表现等手法；

在工艺传承方面， 改良漆艺原有基因，
通过对漆工艺材料的理解运用，筛选出最能
表达艺术思想的材质，并利用材料本身的物
理美、工艺美、材质美，增强艺术效果；

在实用性方面，可考虑开发以实用为主
的生活器具，包括漆家具、漆餐具、漆茶具、
漆文具等一切能与漆相结合的生活用品，通
过富有时代感的设计使漆艺回归、融入当代
人的生活，真正发挥漆艺的美。

与此同时， 以观赏为主的艺术品， 如漆
画、漆雕塑、漆摆件等，可从艺术角度提升社
会认知， 使漆艺重放异彩， 更好地被当代人
认识、 使用， 从而实现漆文化在新时代的新
复兴。

文 / 苏星

漆艺是以大漆为主要媒介 ， 对各种入
漆材料、底胎进行髹饰的艺术器具作品。

中国漆艺分为漆画和漆器两部分 。 作
为架上艺术的漆画主要出现在展览或家居
装饰上，漆器因长期远离人们生活 ，被很多
人误认为是古玩店里供人玩赏的古董。

漆艺的工艺手法和表现方式主要有堆
漆 、刻漆 、雕漆 、镶嵌 、彩绘 、变涂 、磨显 、泼
洒、戗金、平漆、剔红、堆红等。

漆艺的艺术效果：富丽堂皇、色彩斑斓、
晶莹剔透 、浑厚内敛 ，漆色彩的感染力和材
料的质感美是其他艺术作品无法企及的。

漆艺作品可以传承千年（包括漆画、漆家
具、漆餐具、漆茶具、漆文具、漆首饰等），是艺
术收藏和家族文化传承最好的方式和载体。

何为漆艺？

从两百多种
近千年的传统工
艺 中 汲 取 元 素 ，
运 用 了 镶 嵌 、 磨
显 、 贴金箔等传
统漆工艺 ， 利用
大漆透明而内涵
丰 富 的 特 点 ， 发
挥漆材料的工艺
美 ， 用极简主义
演 绎 装 饰 风 格 ，
通过对少女的刻
画 ， 讴歌新时代
的美好生活。

（苏星作品）

漆 画 《在 水 一
方》系列

正如众多盆景创作者所言 ： 盆景是有
生命的艺术 ，在不停地生长变化着 ，拥有者
需投入大量时间精力去维护 ， 结果却具有
不确定性 ， 这也让盆景无法像其他艺术品
或藏品那样 ， 具有稳定的市场价值体系和
持久的交易热度。

但 不 可 否 定 的 是 ， 岭 南 盆 景 过 去 只
存在于达官贵人 、 文人雅士的庭院和书
房 ，如今已进入了更多现代人的生活 。如
何深入挖掘岭南盆景的文化价值 ， 令它
更好地融入当代的人居空间中 ， 值得我
们深思 。

羊城晚报记者： 近年来岭南盆景的市
场价值和交易热度如何？ 作为资深玩家，您
对盆景的热爱是出于什么原因？

曾振宇：盆景不是一种单纯的观赏品，
“主人”需要投入大量的时间精力去维护，
但结果仍具有不确定性，再加上对场地有
特定的要求，这些特点决定了盆景爱好者
始终是一个小众群体，盆景市场也不可能
会有急剧的变化。 而近年的经济走势和房
地产市场变化，客观上也压缩了盆景的市
场空间和价格空间。 即使是较为省心的水
石盆景，也随着奇石收藏行情的下行而波
澜不惊。

我对盆景艺术的热爱， 源于自幼喜爱
中国传统书画， 又长期生活在山水相伴的
校园，喜欢各种有生命的东西，自然而然就
喜欢上了盆景。 盆景成形的过程漫长，构思
创作时的我是孤独的， 盆景带来的快乐也
难以与人言说。 但一个人只要爱上盆景，他

便终身难以割舍。

羊城晚报记者： 岭南盆景作为岭南文
化的一部分 ， 在大众认知和价值挖掘方面
较为欠缺，您认为主要原因在哪里？

曾振宇： 如果把岭南盆景视作一个盆
景流派的话， 我想它的意义更多存在于学术
理论层面， 现实当中尽可以更宽容地看待，因
为岭南地区的树种、截干蓄枝为主的技法已可
视为岭南盆景的标签，就如同粤剧粤菜、岭南
画派、岭南建筑，它们都是兼容并蓄的产物，也
是岭南文化务实开放、与时俱进的明证。

盆景艺术因其绝无仅有的特性 （需要
在特定的物理条件下 ， 长期维持生命并不
断进行改造 ）， 注定了这是一种小众艺术。
创作者常年的付出与作品展出时瞬间的辉
煌完全不成比例，观赏者没有亲身的尝试，
难以体会个中甘苦。

作为政府部门， 也很难像推广其他传
统艺术那样对盆景进行长期系统的推广，
只能在公园等公共场所进行展示。 然而盆
景本就是大自然的缩影，更适合在书房、走
廊、庭院中观赏，放在开放的大空间里，反
而削弱了它的艺术魅力。 如何深入挖掘岭
南盆景的文化价值，令这一艺术发扬光大，
也是市政园林部门和盆景爱好者们值得深
思的问题。

羊城晚报记者： 岭南盆景从古代园林
造景中来 ， 您认为随着人们居住环境的改
变，岭南盆景将会有什么发展变化的方向？

曾宪烨：盆景是有生命的艺术，一年四

季，每时每日都不停地生长变化着，是一门
永远未完成的艺术。 正因如此，它才会给拥
有者一种难得的“艺术过程” 创作和操控
感，这就是盆景艺术的魅力所在。

岭南盆景随着时代的变化，从文人雅兴
转化为大众的喜好艺术。 国强家富，人们居
住环境的改善，生活水平的提高，使盆景的
需求量大增。 个人园林、别墅需要大量景观
树木和高档次的盆景艺术品进行装饰、美
化，彰显品位。 从业者文化修养的提高，使盆
景艺术有进一步的理论依据，艺术水平得到
稳步提升。 参与者的年轻化，又使盆景队伍
不断壮大。 传承、创新，是岭南盆景的必经之
路，二者缺一不可。

盆景是艺术品， 也是商品， 有流通才
有活力。 大型、 特大型盆景是园林造景必
需，一树成景，妙趣天成。 对于收藏家来说，
有年功、出自名家之手，且造型格调出众、
健康，能隔代留传的高档盆景将是首选。 各
类展览中获奖的作品将是中小企业家中盆
景爱好者的追求； 小品盆景将是大部分家庭
的必需。

曾振宇： 盆景艺术作为一种传统艺术，
过去只存在于达官贵人、 文人雅士的庭院书
房，现已遍及到公园、街道。 无论是入家庭还
是出现在公共空间， 对盆景艺术的普及都是
好事，也提升了市民的审美品位。

盆景的理论体系和技法形式已相当稳定
成熟，相比更小众的传统艺术———篆刻，同样
是理论与技法成熟而实用性尚存， 发挥的空
间更加广阔。随着国家大力弘扬传统文化，这
些艺术必定能够得到很好的传承和弘扬。

岭南盆景素为文人墨客案头心爱之
物，讲究“小中见大 ”“咫尺千里 ”，要求画理
入盆的意趣 。 正是 “物生天地间 ，细大各有
容 ”，经匠心布局 、造型处理和精心养护 ，岭
南盆景在咫尺间体现山川神貌和园林艺术
之美 ， 成为富有诗情画意的案头清供和园
林装饰 。 其师法自然又高于自然 ， 形神俱
备 ，气韵生动 ；善用修剪却不留痕迹 ，造型
枝法曲直俯仰 、起伏高低 、疏密聚散 ，合乎
树木长势 ；冬季赏枝 ，春至赏芽 ，盛夏赏绿 ，
四时皆有美感。 在盆景创作与欣赏上，更有
着与中国传统书画艺术共通的法门。

羊城晚报记者：盆景作品注重技法 、枝
法和造型形式的探索。 那么，优秀的岭南盆
景作品在截剪 、构图 、造型等方面有哪些要
点和讲究？

曾宪烨： 优秀的岭南盆景作品在截
桩、剪蓄、构图、造型上有严格要求。 构图、
造型、整体效果符合形式美的法则，要符合
大众的审美标准。

首先，主题明确，富有诗情画意，形格
鲜明，构图优美。 以我的作品《有容乃大》为
例，树种为簕杜鹃，规格 120×120CM。 属
古榕格造型，由多枝干组成一整体，树相雄
壮、威武、浑雄、厚重、正气。“海纳百川，有
容乃大”，这是创作的主题思想、造型依据。

其次，根盘舒张有力，生长形态能配合
树干的形状及作品造型要求。 根据位置大
小与树干、树形相配，裸露得宜，树干有筋、
有骨、有变化，大小比例过渡合理。《有容乃
大》根盘四岐爪立、树干苍古，根干过度自
然，尽显古榕风范。构图取不等边三角形，势
态开张，气韵上耸，虎踞龙盘，正气昂然。

再次，运用“截干蓄枝”手法，
剪扎结合 （剪为主 、扎为副 ）枝托
四岐分布，布局合理，枝条流畅有
变化， 脉络相贯清晰可
辨。 幼枝分布均匀，有
聚有散，层次分明。

《有容乃大》现所见枝托，由一新芽培
育而成， 各级枝粗过度合理， 枝线长短互
换，软角、硬角相结合，枝线有力度、有节
奏、有韵律、有空间变化，尽显岭南枝法剪
蓄特色。 枝托布局四岐，枝线有疏有密；留
空布白合理，有大有小；右重左轻，取势开
张；散枝结顶，浑雄厚重。

最后，配盆、装饰得当。

羊城晚报记者： 您在多年的盆景实践
和理论探索上 ，做出了一系列创新 。 比如 ，
将中国书法 、岭南画派融合岭南盆景理论 ，
并引进透视原理。 在此方面，您有哪些独到
的见解？

曾宪烨： 中国盆景与中国书画一脉相
承。 中国文字由线组成，中国画重在线的表
现， 岭南盆景枝法最重要的一点就是讲究
枝线的力度、节奏、韵律、空间变化，这与中
国书法，中国画的特色完全一致。

形式美是盆景审美中的一项重要标
准，形式美法则的应用，就是盆景创作过程
中的理论依据之一。 岭南盆景借鉴中国绘
画艺术中形式美的表现手法和构图规律，
比如和谐、对比、对称、平衡等。 借鉴摄影艺
术中的构图、 透视表现手法； 借鉴舞蹈艺
术、戏剧艺术所表达的意态效果，作为盆景
创作的理论依据。 艺术的相互渗透贯通是
创作中个人灵感和风格的最好表现。

羊城晚报记者： 欣赏者可以从哪些角
度感受岭南盆景的造型美和意境美 ？ 如何
鉴别岭南盆景的优劣，提高欣赏水平？

曾振宇：盆景艺术被誉为“立体的画，

无声的诗”。 而最独特之处，则在于它是有
生命的艺术品。 盆景植株一直在生长中，它
的外形不断地变化，从粗坯到成形，从定型
到重塑，不断演变着，创作没有止境。 同时，
盆景的最佳观赏期通常是在修剪完成新枝
萌出后半个月左右的时间， 其他时间并不
“完美”。 从这个角度说， 盆景没有优劣之
分，只有“未成形”与“基本成形”之分。 一个
树桩盆景，只要植株生长良好，树形具有一
定的观赏性和可塑性， 就具备了基本的价
值。 随着时间的推移和创作者技艺的提高，
盆景作品终将走向完美。

那些严重违背自然规律、 违背审美习
惯的作品，则需要进行大刀阔斧的改造，待
其重新出枝，重新造型。

要提高对盆景的鉴赏水平， 首先需要
具备一定的艺术素养。 在盆景的鉴赏上，我
们常用到“意境”一词。 意境属于中国传统
美学思想的重要概念， 它是在情景交融的
基础上形成的一种艺术境界， 是艺术家在
自然基础上创作出来的新境。 意境不仅是
艺术家的创造，同时也是欣赏者的再创造。
唐代诗人刘禹锡说的“境生于象外”,� 这个
“象”就是作品本身，就是盆景作品的“势”
“姿”“形”等客观形象。 而“境”则包括了创
作者创造的意境和欣赏者体悟的意境，是
对“象”的主观能动的反映。 因此，系统地接
受传统文化和艺术的熏陶， 是提升对盆景
艺术的鉴赏力的不二法门。

传统中国画学习的主要方法是“师古
人，师造化”，用在盆景的创作中也是合适
的。 师古人就是多读传统国画，观摩古人所
提炼的典型树木造型， 掌握顾盼争让等章
法布局的要领。 同时还要勤于观察大自然
中树木特别是古树的生长形态， 了解树木
根、干、枝、叶的生长以及变化规律。 通过
一段时间的心摹眼追，鉴赏水平自然可以

得到提高。 在此基础上进入盆景
创作，自然可以得心应手。
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岭南盆景:
师师法法自自然然的的生生命命艺艺术术

春日正是赏玩盆景的好时节。剪裁三尺江山，任君十日盘桓。
侍弄盆景可修身养性，陶冶情趣，不出城廓而获山林之怡，身居闹
市而得林泉之趣。 喜欢待弄盆景的朋友，或多或少会有一方属于
自己的天地，换盆松土，修根整枝，造型布托，令人清静而忘忧。

盆景艺术被誉为“立体的画，无声的诗”，而最独特之处，在于
它是有生命的艺术品。 盆景藏家同时也是创作者，在创作、赏玩、
收藏、养护盆景的过程中，享受着以艺术手法雕琢生命过程的
快乐，也体味着无可言说的寂寞。

岭南盆景是中国盆景的代表流派之一，也是值得骄傲的
岭南文化的一部分。 尽管岭南盆景的历史源头和风格特征与
岭南画派息息相关、一脉相承，但作为一项小众的艺术，却
远不如粤剧、岭南建筑、岭南画派那样广为人知，亟待
在价值挖掘、文化传承方面有更多作为。 本期《名家
话收藏》，我们特意请来广东岭南盆景艺术大师曾宪
烨及广东省收藏家协会理事、 资深盆景玩家曾振
宇，梳理岭南盆景的文化脉络，探寻其艺术价
值，思考岭南盆景如何融入当代的人居空
间中， 为现代人的生活增添更多诗意
与趣味。
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《有容乃大》 曾宪烨作品
曾获广东省盆景协会首届会员作品展金奖
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《闲庭信步》
曾宪烨作品

曾 参 展 2019
年第 12 届粤港澳
台盆景艺术博览会

树种：海岛罗汉松
培育时间：22 年
规格：120×50CM

作 品 属 横 飘
水影造型 ，造型奇
险 ， 势态开张 、灵
动 、飘逸 ，枝 繁 叶
茂、生机蓬勃

清幽古朴的西关大屋中 ，苍劲雄秀 、气韵
自然的岭南盆景配上屏风 、条幅 、楹联 、书画 、
文玩 、几案 、圈椅……构成了甚具人文雅趣与
岭南风格的人居环境。 一方水土养一方人，也
孕育了这片土壤上独特的园林造景艺术与由
此脱胎而成的岭南盆景艺术。

岭南盆景风格形成 于 20 世 纪 30 年 代
后 ，受岭南画派的影响 ，具雄伟苍劲 ，纯朴自
然 、 含蓄简括的鲜明特色 ， 更形成了南素
（仁 ）、北孔 （泰初 ）各异其趣的风格 ，及至上世
纪五六十年代 ，岭南盆景艺术声名日隆 ，屡获
大奖，成为中国盆景界的一大流派。

羊城晚报记者： 近年来比较受欢迎的盆
景流派有哪些 ？ 作为重要流派之一的岭南盆
景 ， 有什么历史源头及区别于其他流派的特
点与魅力？

曾宪烨： 中国的盆景主要有五大流派：
以广州为代表的岭南派、 以成都为代表的川
派、以苏州为代表的苏派、以扬州为代表的扬
派、以上海为代表的海派。

岭南盆景艺术风格在 20 世纪 30 年代后
真正形成。 20 世纪末， 特别受岭南画派的影
响， 一部分广东画家既善于绘事， 又爱玩盆
景，在造型上进行了大胆改革：以画意为本，
逐步扩大树种范围，成为当今岭南盆景雏形。

具有代表性的有以下三派： 一是以盆景
艺术大师孔泰初为首，树形苍劲浑厚，树冠秀
茂稠密，构图严谨，表现旷野古木风姿；二是
以广州三元宫道士为首， 主要利用将枯死的
树桩作材料，经精心培育，从某一部分长出新
芽，以潇洒流畅为贵；三是以广州海幢寺的素
仁和尚为首，树相扶疏挺拔，屹立云霄，枝托
虽少而不觉空虚，含蓄简括，高雅自然。

雄伟苍劲、 纯朴自然是岭南盆景的鲜明
特色， 分段培育进行艺术整型是岭南盆景的
主要培育方法。 其中，“截干蓄枝”法是岭南派
造型的基本技法。 为了观赏枝托的角爪美，故
意摘去叶片，称为“脱衣换锦”。 这时可观赏每
一枝托的力度、节奏、韵律和空间变化美，领悟
枝的四岐分布，干身的古朴苍劲，头根的靴霸
等各种美感元素，这是其他盆景流派难以达到
的艺术效果。

曾振宇：我国从唐代起已经出现盆栽，此
后逐渐演变出对树木进行加工造型的盆景艺
术。岭南地区有记载的盆景栽培历史不长。岭
南派盆景艺术的萌芽出现在上世纪的民国早
期， 因树造景是岭南盆景创作思想形成的第
一步。 上世纪 30 年代，盆景玩家们逐渐摸索
出截干蓄枝法，从而摆脱了北派的蟠扎法，向
缩龙成寸的创作思想靠近了一步。 以横贯广
州的珠江为界， 形成了两种各异其趣的风
格———南素（仁）、北孔（泰初）。

以海幢寺主持素仁和尚为首的盆景爱好
者，着意向明清古画学习，构图着重取意，崇
尚神韵，整体布局流畅明快，轻盈潇洒，表现
了作者清雅脱俗的意趣。

珠江北岸的孔泰初， 则从老荔枝树的树
形中受到启发，创作出根深叶茂、古树雄风的
大树缩影风格。 后来，他又创作了木棉型、双
干型等树桩盆景， 成为岭南盆景各种树型的
开端。

素派的“写意”和孔派的“工笔”交相辉
映，使岭南盆景发展到一个新阶段。

上世纪五六十年代， 岭南盆景艺术名声
日隆， 多次被作为国礼赠送外国领导人并屡
获大奖， 标志着岭南盆景真正成为中国盆景
界的一大流派。

岭南地区气候温暖， 日照充足， 雨水充
沛，树木生长迅速，为盆景艺术繁荣提供了极
为有利的条件。

岭南派盆景形成过程中， 受岭南画派的
影响，旁及王山谷、王时敏的树法及宋元花鸟
画的枝法，创造了以“截干蓄枝”为主的独特
的折枝法构图，形成“挺茂自然，飘逸豪放”特
色。 创作题材或师法自然，或取于画本，形成了
秀茂雄奇大树型、扶疏挺拔高耸型、野趣横生
天然型和矮干密叶叠翠型等具有明显地方特
色的树木盆景；又利用华南地区所产的天然观
赏石材如英石、腊石、广西石等，依据画理创作
出生动再现岭南自然风貌的山水盆景。

岭南派盆景多采用本地工艺独特的石湾
陶盆和陶瓷配件， 并精心搭配几架， 题名托
意，体现了“一树二石三几架”的特色效果。

本地树种、独特技法、岭南观赏石、石湾
陶盆、广作红木几架，共同构成了岭南盆景的
独特艺术魅力， 成为我国盆景艺术流派中的
后起之秀和重要组成部分， 在海内外享有较
高的声誉。
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