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年度文学评论：

孙绍振
《文学文本

解读学》
孙绍振是中国文

艺理论界的常青树。
面对在文本解读上几
无进展的西方文论，
他立足中国本土文
化，以质疑、反思、对
话、挑战的强力姿
态，将西方各色理论
权威当做自己的对
手，在徒手“肉搏”中
直击其软肋。在《文
学文本解读学》中，
作者提出了“审美感
染力”“形式征服”

“语境还原”等一系
列概念、范畴，系统
建构起文学文本解读
学与中国叙事学，让
世界聆听中国文艺理
论家的声音，其理论
雄心令人钦服。

祖 籍 福 建 长 乐 ，
1936年 出 生 于 上 海 。
1960年毕业于北京大学
中文系，曾任中国文艺
理论学会副会长。主要
著作有《文学创作论》
《新的美学原则在东方
崛起》《月迷津渡:古典诗
歌个案微观分析》等。
散文集有《面对陌生人》
《灵魂的喜剧》等。现为
福建师大文学院教授。
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西方强调形而上
我强调指导创作
羊城晚报：在您看来，文学

理论可以指导文学创作吗？
孙绍振：我认为文学理论

来自创作实践和阅读实践，同
时对创作和阅读实践具有指导
意义。在这一点上，我和西方
文论是不同的。他们强调理论
的美学化、哲学化，概念的自洽
化 ，越 是 形 而 上 越 有 学 术 价
值。但是，越是形而上学，越是
脱离创作实践和阅读实践。在
西方文论看来，文学理论要指
导作家创作，是绝对荒谬的。

我国现代文学理论主流对
这一点几乎是认同的，故全国中
文系都坦然声言，不能培养作
家。而我则独持异议。我的第
一本学术著作就是《文学创作
论》。1985年夏受邀到解放军艺
术学院文学系系统讲授，当时他
们的目标就是培养作家。

三十年后，莫言回忆说，他
的成名作《透明的红萝卜》就用
上了我在课堂上讲的“通感”。
他在和王尧的对话中还说，我

的主体情志同化生活理论，使
他避免了红色小说家写完童年
生活后，就不断重复的命运。
我觉得几十年来作家们的肯
定，就是我对西方文论的有力
辩论。

羊城晚报：《文学文本解读
学》创作的初衷是什么？

孙绍振：上世纪五十年代
以来，以伊格尔顿为代表的西
方文论学者就宣称，绝大多数
理论家遇到具体文本都“一筹
莫展”。李欧梵教授在二十一
世纪文论大会说，从上世纪中
以来，西方文论流派走马灯似
地轮换，目的都为了攻打文学
文本这个“城堡”，结果是“文本
城堡竟然屹立无恙，理论破而
城堡在”，西方前卫理论在文本
解读方面失败得很惨。

谁说理论与阅读不相容？
我用一本《文学文本解读学》提
出质疑。国内主流理论界把西
方文化当做圭臬，当做不言而
喻的真理，我觉得这是霸权，是
民族文化主体性和自信的丧
失，我就不太认可，我要用中国
的经典文本来检验、来反思，他
们的理论漏洞那么多，我就要

挑战，就要发出中国的声音。

理论与创作的交融
是我们的宝贵传统
羊城晚报：在长达几十年

的学术求索中，您的学术研究
有怎样的追求和变化？

孙绍振：我的学术道路可
分两个阶段，第一阶段是学习
西方古典文论，从黑格尔到康
德，主要是哲学、美学基础，特
别是康德的审美价值论，还有
西方语言学的结构主义，主要
是层次化的方法。

第二阶段是回归中国古典
文论。中国古典文论和西方着
重概念的演绎不同，从《文心雕
龙》开始就是以创作论为基础
的。我们的诗话、词话、小说、
戏剧评点，其根本就是分析文
本质量优劣，品评得失，尤其会
参与到创作、修改过程中。

我们传统的文学理论与文
学创作、解读是水乳交融的关
系。这个传统是很宝贵的，是
我们民族文化的骄傲。离开了
这一点，一味追随西方繁琐哲
学，使得学院派文学理论批评，

贫困空洞，缺乏艺术感受。
羊城晚报：《文学文本解读

学》的立足点是中国本土文化
与文论，在您看来，中国本土文
化与文论有哪些特点？

孙绍振：我从中国本土文
论找到了新的基础，那就是理
论从创作实践和阅读实践中产
生，理论要回到创作实践和阅
读实践中接受检验和批判。我
们接受西方文论，是狼吞虎咽
的，没有消化，和中国古典文论
根本没有起码的对照。

“零度写作”曾一度很热
火，但是，几乎没有人去回顾我
国史传的“春秋笔法”，只是记
言、记事，褒贬全在实录之中。
要发议论，只能在记事记言之
后。但是，我们理论家却无视
这种传统艺术精华，一味沉入
西方文论的所谓叙述学，以为
这是唯一的法宝。

文学界风平浪静
缺乏真正的争鸣
羊城晚报：可否结合您个

人的经历谈谈您对当下文学批
评的总体认识和评价？跟八十

年代相比如何？
孙绍振：从学术性来说，当

前的文学批评比八十年代要严
谨得多，但是，从思想的活跃和
艺术分析来说，有许多地方还
不如以前。

其原因是，第一，由于西方
文论的霸权，大前提是人家的，
方法是人家的，剩下的就是用
中国文学文本为西方文论作例
证，学院派的评论尤其如此，注
解的工夫多于学术的洞见。第
二，由于缺乏艺术上的真知灼
见，盲目的鼓吹太多。诸多所
谓研讨会，成为圈子批评，红包
批评，灶王爷上天前，吃了主人
家的麦芽糖，就讲不出真话来
了。第三，文学批评，几乎没有
真正艺术的批评。比如说《白
鹿原》，现在被奉为经典了，但
是，它的语言质量是很差的，至
少是不如贾平凹的。第四，不
知从什么时候开始，形成一种
庸俗的风气，有些圈子里的权
贵是不能批评的，一触及这些
人，文章就发不出。

因而，文学批评界，说它死水
一潭太刻薄了，说得好听一点，是
风平浪静，缺乏真正的争鸣。

羊城晚报：在小说创作热
闹非凡的今天，文学批评后继
乏人的呼声却是越来越强烈。
有人发出追问“80后为什么出
不了文学批评家”，对此您怎
么看？

孙绍振：现在大量的博士
生、年轻的评论家，缺乏朝气。
当年，我的老师吴小如先生，才
二十四岁，就敢为文批评巴金
的文章“费词”、不精炼，批评钱
锺书的散文“炫才”、炫耀学术。

我们的文学教学和学风是
有问题的，大量的硕士、博士，
在学期间不是如痴如醉地阅读
经 典 ，而 是 生 吞 活 剥 西 方 文
论。绝大多数，并没有读通，就
凭着大量的注解毕业了。但
是，他们并没有享受过文学阅
读那种惊心动魄的幸福，他们
并不曾有过把文学当做生命的
青春记忆，只是为拿学位而耗
费青春，他们的精神生活被太
多“洋教条”占据了，这样很难
成为有出息的批评家。李欧梵
先生说，西方文论对中国文学
评论“无用”，并不意味着不学，
还是要学，不过只是把它当做

“背景”，不能让它“挂帅”。

非常荣幸能够得到这个奖项非常荣幸能够得到这个奖项，，
我的感想很多我的感想很多，，今年是深圳经济特今年是深圳经济特
区建立区建立4040周年周年，，是我们中华民族伟是我们中华民族伟
大复兴的转折点大复兴的转折点，，我作为一个中国我作为一个中国
人人，，我心里是兴奋的我心里是兴奋的。。

中华民族这一百年以来中华民族这一百年以来，，经历经历
了很多苦难了很多苦难，，今天站在这里今天站在这里，，感触颇感触颇
深深。。在在““五四五四””运动之前运动之前，，当时的主当时的主
导思想是学习西方导思想是学习西方。。回顾以前回顾以前，，我我
们没有系统的文学理论们没有系统的文学理论，，借用的是借用的是
西方的自由主义理论西方的自由主义理论、、俄国的教条俄国的教条
主义理论以及改革开放以后引进的主义理论以及改革开放以后引进的
西方大量的洪水般的理论西方大量的洪水般的理论。。

5050年代以来年代以来，，西方的文学流派西方的文学流派
打着各种各样的旗号解读我们的文打着各种各样的旗号解读我们的文
学学，，结构主义结构主义、、解构主义解构主义、、现象学现象学、、新新
批评等等批评等等。。这些流派互相混战这些流派互相混战，，但但
是他们却公开承认是他们却公开承认，，他们不解决审他们不解决审

美和文学的标准问题美和文学的标准问题。。美国著名解美国著名解
构主义学者构主义学者，，耶鲁四君子之首希利耶鲁四君子之首希利
斯斯??米勒坦言米勒坦言，，西方有很多套文学批西方有很多套文学批
评的理论方法评的理论方法，，但是没有一套能够但是没有一套能够
提供提供““普遍意义的指导普遍意义的指导””，，他认为理他认为理
论与阅读之间是不相容的论与阅读之间是不相容的，，理论不理论不
能解读文本能解读文本，，不能解决文学创作的不能解决文学创作的
问题问题。。

但是非常可惜的是但是非常可惜的是，，我们大量我们大量
的文学教育家和文学理论家还在跟的文学教育家和文学理论家还在跟
随西方文论随西方文论，，导致大量的博士生导致大量的博士生、、
教授教授、、博导基本上都在西方话语体博导基本上都在西方话语体
系下系下，，讨论生活讨论生活，，传播他们的无效传播他们的无效
理论理论。。

这时我就想这时我就想，，我们应该要唤醒我们应该要唤醒
文化自信了文化自信了！！西方的文学理论是哲西方的文学理论是哲
学化的学化的，，是形而上学的是形而上学的，，因为他们在因为他们在
经验主义概念上纠缠经验主义概念上纠缠，，他们的理论他们的理论

不能指导创作不能指导创作。。而我们中国的文学而我们中国的文学
传统恰恰是相反的传统恰恰是相反的。。诗话诗话、、词话词话、、小小
说说、、戏剧评点……我们的文学理论戏剧评点……我们的文学理论
基础就跟创作联系在一起基础就跟创作联系在一起，，我们的我们的
小说评论家本身就会写小说小说评论家本身就会写小说、、改小改小
说说。。这才是理论这才是理论，，理论本身是来自理论本身是来自
创作世界的创作世界的。。因此因此，，我认为我们应我认为我们应
该站起来该站起来，，不要趴下不要趴下，，要吸收中华民要吸收中华民
族的文化艺术传统族的文化艺术传统，，建构民族文化建构民族文化
的理论语言的理论语言，，与我们曾洗耳恭听与我们曾洗耳恭听、、虚虚
心取经的那套西方理论进行辩论心取经的那套西方理论进行辩论。。

中国人应该发出自己的声音中国人应该发出自己的声音，，
让西方文学理论流派听到让西方文学理论流派听到。。所以所以，，
基于这样的思维指引基于这样的思维指引，，在很长一段在很长一段
时间里时间里，，我研究了中国的传统我研究了中国的传统，，结合结合
了我所学到的西方哲学了我所学到的西方哲学，，写了写了《《文学文学
文本解读学文本解读学》》一书一书，，
（（文字整理文字整理//羊城晚报记者羊城晚报记者 胡振华胡振华））

与西方文论流派对话

把西方文论当“背景”，
发出中国声音孙绍振：

感
言
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进入写作状态时，
是青灯古佛的感觉

羊城晚报：您写作的灵感来
源是什么？

蔡东：灵感哪会主动降临，
只能长时间坐在电脑前，阅读、
思考、艰难写出第一句话，沉浸
得足够深，灵感或许会出现，说
到底，要自己寻访和辨认。生
活中也有突然受到触发、灵光
闪过的一刻，但这种时刻不多，
在玩乐休闲中获取灵感只是美
好愿望，写作更多的是枯燥和
寂寞。整个人进入写作状态
时，是青灯古佛的感觉，孤寂而
专注，心里也很安静。

羊城晚报：为什么将这本小
说取名为《星辰书》？

蔡东：取名为《星辰书》是想
做主题小说集，“星辰”算是提炼
出来的总体意象，收录的八篇小
说都与“微光与深情”相关，这样

不会有拼盘杂烩的感觉。
羊城晚报：《来访者》涉及

不少心理学知识，您写其他不
同角色也涉及相关职业的专业
知识。您是怎样做这方面知识
储备，又是如何运用的？

蔡东：做功课，下笨功夫，
是写作者的基本素养。小说毕
竟有肉身，要落地。小说写飘
了，可能是因为材料不够，又缺
少准确的细节。作家的幻想精
神很重要，但那不是万能的。
写作者要自觉地进行知识储
备，不然一直往外输出，很快就
没东西了。储备一方面要看杂
书，多吸收，多积蓄，另一方面，
是书斋外的功夫，接触人，感受
多样化的生活。但在某一个领
域真正做到精通是很难的，非
一日之功，有时候只是写作需
要，大致笼统地了解而已。如
何在写作中运用呢？当然需要
转化和处理，以小说的方式来
输出，化在小说里，而不是机械

的拼贴和镶嵌。
羊城晚报：您的小说写得很

节制，留白很多。像《伶仃》一
文，明确交代的情节只是完整
故事的冰山一角，辅之以大量
的自然景物描写，直到结尾也
没有交代徐季离开的原因。这
种留白的处理方式是出于怎样
的考虑？

蔡东：让小说有余味，不被
表层的故事拘束住，故事下面
能伸展出更大的空间。

纾解、疗愈、自救本身
就是生活的一部分

羊城晚报：在您的作品中几
乎每一个人都在精神状态或心
理上有不同问题，但最终多与自
我达成和解，结局积极正面。这
是否体现着您的文学观？

蔡东：年轻的时候写过很绝
望的小说，那会儿追求“力道”
嘛，觉得挺酷的，挺厉害的。年

龄渐长，人和小说一起变宽厚
了，明朗一些了，倒不是说自己
境界特别高，不宽厚，难受的还
是自己。人不管落脚在哪里，
乡村也好，城市也好，精神上都
会产生痛苦，纾解、疗愈、自救
本身就是生活的一部分。

羊城晚报：您的小说结尾几
乎都与自己达成了和解，也可
以理解为，您给有着相同困扰
的读者提供了治愈与解困方
法。这在现实生活中，多大程
度上能实现？

蔡东：小说提供不了解困方
法，只能算一种精神抚摸和宽慰。

羊城晚报：您在小说中书写
了很多女性，比如《她》中的文
汝静，还有《伶仃》中的卫巧蓉，
《天元》中的陈飞白，等等。您
想表达一种怎样的女性意识？

蔡东：我热爱女性，很小的
时候就关注到她们在家庭生活
中普遍的牺牲和压抑。总体上
说，我想表达女性的坚韧、女性

的善，在琐碎的事务和突然的
苦难面前，她们往往会显露出她们往往会显露出
人类不自私的那一面人类不自私的那一面。。

城市文学要积淀城市文学要积淀，，
需要自然生长的时间需要自然生长的时间

羊城晚报羊城晚报：：您没有写过长篇您没有写过长篇
小说小说，，以后有想过尝试吗以后有想过尝试吗？？

蔡东蔡东：：暂无写长篇的想法暂无写长篇的想法。。
手边的素材大致可以用中短篇手边的素材大致可以用中短篇
来处理来处理，，中短篇就够了中短篇就够了。。除非除非
积累到一定程度积累到一定程度，，并且真值得并且真值得
用那么大篇幅用那么大篇幅，，反正不会为了反正不会为了
名义上名义上““有长篇有长篇””而写而写。。

羊城晚报羊城晚报：：同为城市文学写同为城市文学写
作作，，请评价一下您的作品相较请评价一下您的作品相较
其他而言有何特质其他而言有何特质？？

蔡东蔡东：：特质主要在写法上特质主要在写法上，，
希望写出有意境的城市小说希望写出有意境的城市小说。。
废名写小说如唐人写绝句废名写小说如唐人写绝句，，当然当然
不必太造作太雕琢不必太造作太雕琢，，但在我的审但在我的审
美体系里美体系里，，最好的一类小说往往最好的一类小说往往
写出了古诗般的意境感写出了古诗般的意境感。。

羊城晚报羊城晚报：：如今的城市文学如今的城市文学
面临什么困境面临什么困境，，有何突破方式有何突破方式？？

蔡东蔡东：：写城市写城市，，忌浮光掠忌浮光掠
影影，，忌陈词滥调忌陈词滥调，，不能总停留在不能总停留在

““进城文学进城文学””的层面上的层面上。。困境常困境常
有有，，突破难得突破难得，，急也没用急也没用，，需要需要
长期的积淀长期的积淀，，需要给文学自然需要给文学自然
生长的时间生长的时间。。

羊城晚报羊城晚报：：作家应该如何规作家应该如何规
避城市文学中出现的同质化倾避城市文学中出现的同质化倾向？

蔡东：确实很难，受限于感
受力、思考力和表现力。天才
的、里程碑意义的小说和理论
文章，都是可遇不可求的。

羊城晚报：改革开放 40年
极大地改变着现实生活。作为
深圳作家，有没有想过书写关
于深圳或关于广东的人文历
史、城市精神和生活气息？有
无考虑写那种突出“一城一面”
的差异性的城市文学？

蔡东：有这个愿望。这对敏
锐度和写作能力都提出了更高
的要求，努力吧。

年度新锐文学：

蔡东
《星辰书》
在蔡东的表达世

界里，人在困境中努
力找寻出路，寻求生
命的意义。《星辰书》
讲述了八个可能发生
在每个人身上的故
事。她不是单纯旁观
已经摆放在那里的事
实，而是用自己的生
活去撞击周围的世
界。她的书写有着细
腻的感受，行走的语
言在她的作品中，营
造出了一种气息流，
轻而不虚，缓而不
滞。她通过思考，持
续地生成新我，展现
我们与世界之间的归
属与爱、现代文明下
的自我实现、尊重与
自尊。

1980年 出 生 于 山
东。主要写作小说和艺
术随笔，曾获得十月文学
奖、郁达夫小说奖等。出
版专著《深圳文学：生长
与展望》，小说集《星辰
书》《我想要的一天》等。
现为深圳职业技术学院
教师，兼任深圳市作家协
会副主席。

今天下午今天下午，，在生活了将近十五年在生活了将近十五年
的城市领取花地新锐文学奖的城市领取花地新锐文学奖，，心情格心情格
外不同外不同。。

20062006年定居南方后一度不适应这里年定居南方后一度不适应这里
的气候和食物的气候和食物，，常想家常想家，，也一度回避书写也一度回避书写
当下的经验当下的经验，，仍以家乡的人事记忆为写作仍以家乡的人事记忆为写作
之源之源。。忘了从哪一年开始忘了从哪一年开始，，我意识到我意识到，，不不
管情感是否疏离管情感是否疏离，，毕竟已进入到全新的生毕竟已进入到全新的生
命阶段命阶段。。我在这里生活我在这里生活、、工作和写小说工作和写小说，，
几件事都需要在场和投入地体验几件事都需要在场和投入地体验。。我跟我跟
居住地之间脆弱的联结逐渐变得结实强居住地之间脆弱的联结逐渐变得结实强
韧韧。。联结的力量产生了联结的力量产生了，，门在某一刻开启门在某一刻开启
了了。。我开始认识和思考这个地方我开始认识和思考这个地方。。咸淡咸淡
水交融之处水交融之处，，生物多样性的生态乐园生物多样性的生态乐园，，诞诞
生了城市建设的新鲜样本生了城市建设的新鲜样本。。单细胞生命单细胞生命
演变为斑驳丰富的物种演变为斑驳丰富的物种，，荒野滩涂进化为荒野滩涂进化为
现代城市现代城市。。跟许多梦幻的跟许多梦幻的、、富有现代美的富有现代美的
城市一样城市一样，，它是人工的它是人工的、、规划的规划的，，却又近于却又近于

神迹神迹，，近乎象征近乎象征，，它在时间和空间的维度它在时间和空间的维度
上演说着何为相信上演说着何为相信，，何为创造何为创造，，这里的天这里的天
空同时生长着日月空同时生长着日月、、群鸟和楼宇群鸟和楼宇，，百米高百米高
空中长满一个个美而具体的小家庭空中长满一个个美而具体的小家庭。。

我尝试书写与居住地有关的小说我尝试书写与居住地有关的小说，，
一些具有南方气息的作品一些具有南方气息的作品。。当然当然，，我的我的
理解和感受是有限的理解和感受是有限的，，气象水文气象水文、、外在外在
面貌之外面貌之外，，仍然很难从历史的视野和哲仍然很难从历史的视野和哲
学的意味上把握它学的意味上把握它。。但我有期待但我有期待，，跟著跟著
名的建筑和景观一样名的建筑和景观一样，，诗歌诗歌、、小说小说、、戏剧戏剧
也会成为一座城市的标志物也会成为一座城市的标志物。。往往是往往是
诗词诗词、、小说和电影中的高质量作品小说和电影中的高质量作品，，提提
供细节供细节，，生成气质生成气质，，让我们记住了一个让我们记住了一个
城市并长久地为之神往城市并长久地为之神往。。经济和科技经济和科技
是讲述城市的一种语言是讲述城市的一种语言，，精神活动亦精神活动亦
然然，，它们共同表达和解说着何为深圳它们共同表达和解说着何为深圳，，
并在更高的意义上并在更高的意义上、、用精神的物料不断用精神的物料不断
结构着一座城市结构着一座城市，，令城市的内部空间更令城市的内部空间更

开阔开阔，，有无限伸展的可能有无限伸展的可能。。地层中储存地层中储存
着煤和石油着煤和石油，，而文学是保存下来的另一而文学是保存下来的另一
种能源种能源，，一代代人情感的遗迹一代代人情感的遗迹，，城市生城市生
长历程中精神价值的博物馆长历程中精神价值的博物馆，，历史的另历史的另
一重链条一重链条。。在细密慢速的文学作品中在细密慢速的文学作品中，，
零散的碎片得以完整零散的碎片得以完整，，一掠而过的时光一掠而过的时光
得以从容得以从容，，那些茫茫的那些茫茫的、、易逝的属于人易逝的属于人
类的微妙情感和内心冲突得以凝固类的微妙情感和内心冲突得以凝固，，并并
穿透烟尘在后来者的阅读中得到呼应穿透烟尘在后来者的阅读中得到呼应。。

我大学时代开始学习写小说我大学时代开始学习写小说，，在南在南
方的这些年方的这些年，，从习作进阶到文学创作从习作进阶到文学创作。。
写作锚定了飘忽不定的思绪写作锚定了飘忽不定的思绪，，写作也令写作也令
我的身和心常在一起我的身和心常在一起。。它带来密集的它带来密集的
深层的快乐深层的快乐，，当然它更是一个长期而艰当然它更是一个长期而艰
苦的过程苦的过程。。希望我的小说写作跟我的希望我的小说写作跟我的
居住地一样居住地一样，，是独特的是独特的，，有意思的有意思的，，盛产盛产
想象的想象的，，也是向着世界敞开的也是向着世界敞开的。。

（（文字整理文字整理//羊城晚报记者羊城晚报记者 周欣怡周欣怡））

写作令我的身和心常在一起

小说提供不了解困方法，
只能算一种精神抚慰蔡东：

简
介

访
谈

感
言

羊城晚报记者 周欣怡
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