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珍藏艺术 分享喜悦
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作者简介：中山
大学历史学博士。
主要从事区域地方
史研究。现任职广
东崇正拍卖有限公
司古器物部，从事研
究鉴定工作。
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在流行共餐的中国，我们使用
圆桌燕聚，是理所当然、再寻常不过
的事了。但大家是否想过，我们使
用圆桌的历史，其实并不久远。

随便翻阅一下王世襄先生的
《明式家具研究》，里头介绍的各
种明代以来的木作家具款式，桌
案一类是没有圆形的，只有绣墩、
花 几、杌 子 ，才 会 见 到 浑 圆 的 形
制。或者检索明代的绘画和戏剧
小说的绣像，也几乎不见圆形桌
案的踪影。个中原因，有待考证，
而至于圆桌是从何时出现，又何
时开始流行天下，从清代的图像
和 文 献 记 载 ，不 难 发 现 一 些 线
索。翻查文献，我们几乎不能在
清代以前的书籍中找到圆形桌具
的记录，而自清代雍正乾隆年间，
圆桌开始被一些著名的小说刻意
提及。如《红楼梦》第三十八回，
两度提到贾府人围着“大圆桌”赏
菊吃螃蟹。又如《蜃楼志》第二回
有一句写到：“正说间，温商回家，
特地进来看万魁，慰问一番，分付
备酒压惊，摆上一张紫檀圆桌，宾

主师弟依次坐下。”这句话中，作
者特地点出温盐商在家招呼客人
所用的是圆桌，似乎都在暗示圆
桌是豪富之家才会使用的。

翻阅雍乾年间一些著名文人的
集子，圆桌也不时被提及。暂就所
见，著名戏曲作家黄图珌，专讲文玩
饮馔的《看山阁闲笔》，书中卷十图
文并茂地介绍一系列自觉脱俗的家
具，其中就包括一张圆桌。扬州八
怪之一的吴聘、经学家钱大昕，他们
都有吟咏圆桌的诗作传世。与和珅
关系密切的吴省钦，也曾提到自己
曾收受一位官员馈赠的圆桌。

这些士大夫的诗作，无不在讲
述自己使用圆桌的体验。由此可知
圆形桌子在雍乾年间，是颇为奇特
的新事物。如钱大昕圆桌诗开头写
道：“曾记瑶台聚八仙，模棱新样阿
谁传。”这两句诗在说，过去人们饮
宴聚会，都用八仙桌，即方桌，而眼
前这种没有棱角的圆桌，样式新颖，
到底是谁创制的呢？学问渊博如钱
大昕，竟然也不得其详。

当时出现的新款饭桌具体是什

么模样的呢？根据《看山阁闲笔》所
画，是一张独腿圆桌，图说称：“一木
高擎，盘旋如磨。噫，此亦中流砥柱
之一法也。”而吴聘诗中也提及“先
天有象擎孤柱”，皆指出这类圆桌是
独腿擎天。再根据钱大昕诗中“让
坐无妨左右旋”一句，似乎在说桌面
还能随意旋转。至于吴省钦获赠的
圆桌，还是可以随意折叠的。士大
夫们对新事物充满好奇而不求甚
解，但根据上述描述，我们不难发
现，这种独腿圆桌应是来自西洋。

这类独腿圆桌在当时也出现
在外销西洋题材的图案之上。较
为典型的就像题图中这只经海外
回流的粉彩西洋人物大瓶，高达
51.8 厘米，阔口、溜肩、长腹，造型
颇有明末清初筒瓶的遗意，其胎
釉、彩料和绘画风格则充满雍正民
窑特点。早期釉上彩料多使用进口
珐琅料，瓶上胭脂红和翠色发色明
艳，质地透亮如玻璃，正是那个时代
釉上彩的特色。瓶身正面绘有西洋
人物行乐图。主画面是一对衣着光
鲜容貌怡然的洋人夫妻，身后的少

主步趋相随，前面则是一位躬身回
首正在察言观色的女仆。从人物高
颡深目、曲发隆鼻的形象，可知他们
是西洋人，尤其是男主人头上佩戴
的黑色三角帽，这是 17世纪后期开
始盛行欧洲的男性冠饰。至于人物
的衣着和纹饰，则完全依照中国传
统戏剧人物的打扮来模拟西洋人物
形象，像是男主人棕色的绑腿，其原
意大概是想表达主人正穿着一对黑
皮长靴。至于人物背后的场景点
缀，使用了康熙以来流行的博古纹
饰，是典型化了的士大夫书斋摆
设。这只瓶子图案构图，与雍正外
销名品——粉彩锦地三娘教子图盘
十分相似，只不过人物换成了西洋
人物。三娘教子图盘的常见构图一
般会在女主人身旁绘画一座湘妃竹
香几。湘妃竹几案流行于雍正年间
宫廷，这在雍正《十二美人图》中多
有体现。而该瓶构图上，为了契合
西洋风格，则把湘妃竹香几改成了
一张西洋独腿小圆桌，从台面陈列
的铜瓶和香炉，可知正是被视作香
几使用。

至于中国人使用这类西洋风格
独腿圆桌的图像资料，则可参考清
代各种描绘中国风俗的外销画。但
在 18世纪的纸本水粉画中，无论园
林、市井还是家居场景，也还不多见
圆桌身影。直到在19世纪的通草画
上，圆桌才大量出现在描绘中国人
生活的场景当中，制作形式也日趋
多样，从西式的一腿三足，或独腿加
圆座，还有镶大理石四足加圆脚枨
圆桌等等，表明圆桌在当时已蔚然
成风，至少在广州地区已成为普遍
使用的家具。

圆形桌具除了作为香几，还可
作为书案（广 州 博 物 馆 ：《广 府 旧
事》，第 70 页），或是大型的饭桌。伊
凡·威廉斯著、程美宝译编的《广州
制作：欧美藏十九世纪中国同藏
画》，收录了斯德哥尔摩国立民族学
博物馆所藏的一张通草画，画中五
男五女围着圆桌宴饮，每人各一副
筷子勺子酒杯，正中摆放着八道菜
肴，两名仆人左右侍候。这和我们
今日的多人圆桌饭局，已无多大差
别了。
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文/羊城晚报记者 施沛霖 实习生 黎裕姗
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宋《梦梁录》云：“焚香点茶、
挂画插花，四般闲事，不适累家。”
自古文房之中，无石不雅，无炉不
古。每当明月临窗，清风入怀，点
上一炉檀香，香雾吐纳，自可超然
物外，乘物游心。香炉作为焚香
之器，是历代宗教祭祀活动中必
不可少的供具，也是文人雅士的
文房爱物。明代文学家文震亨曾
将宣德炉推为文房之首，宣德炉
也成为明清时期一个高雅而令人
惊艳的文化符号。

吴越古地，山水育人，钟灵毓
秀。苏州自古能工巧匠辈出，历
史上就有“百工之城”的美誉。苏
作铜炉扬名已久，苏州匠人在中
国铜炉文化的历史上留下浓重一
笔，直到今天，苏州都是传统铜炉
的制作基地。

陈氏铜器制作技艺第三代传
人、江苏省非物质文化遗产“青铜

失蜡铸造技艺”代表性传承人陈
巧生出生于铜炉世家，祖上自清
代起从事铜器和铜炉制作。陈巧
生所制的“巧生炉”，自上世纪80
年代起便闻名于中国铜炉收藏
界。

陈巧生之子陈冠丞，19岁从
父亲手里接过铜炉事业，成为苏
州陈氏铜炉及巧生炉制作技艺
传承人。2013年，他创办了中国
第一家以铜炉文化为主题的私
人博物馆——苏州巧生炉博物
馆，2300多平方米的展馆向观
众免费开放，展示传统铜炉铸造
技艺、近40年来陈巧生家族收
藏的明清铜炉和数百鼎经典巧
生炉作品。被称为“国内最年轻
的90后私人博物馆长”的这位
年轻人，希望更多人认识铜炉制
作这项传统手工艺，认识苏作铜
炉的传世之美。

随着香道文化的回归，铜炉
收藏热度不降，年份、材质、款识、
皮毛俱佳的精品铜炉是藏家与文
人的文房爱物，当代的苏作铜炉
也备受追捧。民国时已失传的传
统失蜡法铜炉铸造技艺，在上世
纪 70 年代经陈巧生恢复以来，在
工艺、形制等方面都有发展，当代
作品气韵生动、流光溢彩。

陈冠丞认为，铜炉作为中式
美学空间陈设中最具代表性的器
物，它体现了典型的中庸、协调、
融合之美，又有着丰富的造型和
颜色，可与各种装饰风格相融，为
现代生活增添文化之美。

羊城晚报记者：您认为苏作铜
炉最吸引人的传统之美是什么？

陈冠丞：苏作铜炉扬名已
久。 自宣德炉创立起，来自苏州
的手工艺人就是古代制炉的主
力，苏州手工艺人以精湛的技艺，
在中国铜炉文化的历史上留下了
足迹，直到今天，苏州都是传统铜
炉的制作基地，并以精湛的技艺
和卓越的质量驰名中国。

苏作铜炉之美，可以从以下
几个维度来感受：

文化之美。铜炉文化源自商
周时期，作为一种祭祀礼器，铜炉
在古代一直是重要的礼器，是中国
祭祀文化和祭祀礼仪的有形体现。

形制造型之美。两千多年来，
铜炉历经各个历史时期，形制多
变，不断发展，积累了丰富的器型，
无论是汉代的博山炉，还是明代的
宣德炉、清代的印香薰，千百年来
士大夫阶层与民间手工艺人通力
合作，在器型和工艺上不断创新，
丰富了铜炉的种类和造型艺术，成
为中国金属器中的文物经典。

工艺之美。传统铜炉采用失

蜡法铸造，经历近十道工艺环节，
比陶瓷制作更为复杂，雕刻蜡膜、
炼铜、浇筑、打磨、作色等环节都
是民间工匠千百年的经验积累。

气韵意境之美。铜炉既是礼
器，也是实用器，更是艺术品，铜炉
中燃起袅袅沉香，营造出梦幻的意
境，给人带来愉悦的身心感受。

传统铜炉的美感来自上述四个
方面，是复合之美，历史积淀深厚，
在民间也有着深厚的应用土壤。

羊城晚报记者：苏作铜炉如
何融入现代人的生活？

陈冠丞：虽然在建国后，铜炉
文化曾经中断了几十年，但从历
史来看，近两千年来，铜炉都是士
大夫阶层日常生活的重要器具，
随着历史发展不断演进，铜炉文
化有着强大的生命力。

改革开放以来，随着礼仪文
化、宗教文化、香道茶道文化收藏
文化的复兴和发展，铜炉成为这
些文化的有形载体和物质化呈
现。现代化并不意味着传统的消
失，反而会助推铜炉文化与时俱
进，不断发展。

具体而言，即便在网络化和
数字化的环境下，衣食住行依然
是人类不变的需求，铜炉与“住”
是密切相关的，是营造空间氛围
的重要器具。

在鉴赏铜炉时，越来越多的藏
家开始从中式美学空间陈列这个
角度来欣赏铜炉，在注重铜炉器物
本身的同时，跳出器物层面，从空
间这个更加立体和宏观的高度来
感受器物的气韵之美，感受器物与
环境的融合之美。而铜炉成功跨
越了东西方的文化鸿沟、古今文化
的审美鸿沟，在日益盛行的中式美
学空间陈设中占据了C位。

作为苏州巧生炉博物馆的
馆长和铜炉艺人，陈冠丞认为，
收藏本身并不是目的，而是一个
过程和人生体验。在他看来，铜
炉文化是一种不断演化的文化，
与当代生活相互融合发展，具有
强大的生命力。不少年轻人正
是通过香道和茶道文化接触铜
炉，因喜爱而走上收藏之路。

羊城晚报记者：苏州巧生炉
博物馆目前的收藏体系及未来
的收藏方向如何？作为最年轻

“90 后”非国有博物馆馆长，在推
广铜炉文化方面有何看法？

陈冠丞：苏州巧生炉博物馆
是中国第一家也是唯一一家铜
炉文化主题的博物馆。在传统
博物馆室内布局形制的基础上，

复原商周、汉唐、明清等典型时
期的铜炉陈设和应用环境，通过
情景化的展示和互动性的体验，
令全国观众、铜炉文化和香道文
化爱好者和研究者可以身临其
境感受古代宫廷、官府、寺观以
及文人书房、内宅焚香用炉、典
雅生活的雅致情境。

苏州巧生炉博物馆的重要展
品包括全国最大重达千斤的博山
炉、近三十件明清铜炉和佛像、仿
故宫馆藏的掐丝珐琅大熏炉等。

另外，馆内藏有超过 500 件
历年来的巧生炉精品，这些都是
苏作铜炉的典型代表。

未来，苏州巧生炉博物馆还
将坚持铜炉文化主题作为收藏
方向，进一步丰富传统明清铜炉

和佛像收藏，力争形成国内最具
系统性、最丰富的明清铜炉大观
集成。在文化推广方面，我们也
会与时俱进，采用更丰富的形式
来吸引年轻一代的关注，让大众
了解铜炉和其背后的文化精神。

羊城晚报记者：目前苏式铜
炉的收藏群体有什么特征？年
轻人对这种“文房首器”的喜爱
程度如何？

陈冠丞：苏作铜炉凭借精湛
的做工和丰富的造型已获得广
泛关注，是文玩市场上的主力之
一，受到各个地域、各个阶层和
各年龄段藏家的喜爱。他们普
遍具有较高的人文修养，热爱历
史，喜欢手工艺作品，注重生活
体验，是一群热爱生活的人。年

轻人群通常通过香道和茶道文
化接触铜炉，进而了解铜炉文
化，最终成为巧生炉爱好者。

目前铜炉市场上，既有价值百
万元的收藏级作品，也有百元左右
的日常用炉，各个阶层的爱好者都
有能力获得自己喜爱的铜炉。

羊城晚报记者：除了苏式铜
炉，您还喜欢收藏什么？您的收
藏体现了一种怎样的美学观念？

陈冠丞：作为制炉艺人，我
的收藏主要围绕明清铜炉和佛
像两个体系，作为苏州人，我对
其他苏州传统手工艺也有兴趣，
偶尔会收藏一些当代精品。

美学大师李泽厚的核心观
点是“以美启真”，我很赞同，并
坚持用“以美启真，以美储善”来

指引我的收藏之路。从博山炉
到宣德炉，再到巧生炉，这其中
有历史的必然，也充满了偶然，
铜炉历史的发展在客观上恰恰
印证了“以美启真”的美学理念。

陈冠丞的父辈是新中国成立
后最早从事铜炉制作的手工艺
人，他从幼年起就在自家炉坊中
从事铜炉制作，耳闻目睹、学习每
一道制作工艺，更见证和参与了
这个传统行业的复兴。

在国内，许多非遗项目和传统
手工艺面临后继无人的窘况，陈冠
丞却认为：“铜炉文化在中国有着
深厚的土壤和强大的生命力。”成
年后，他感到自己有责任继续维护
和发展这份已融汇了四代人心血
和智慧的事业，继承与发扬这项父
辈留下的技艺。

相比于老一辈的手工艺人，
这位“90 后”收藏家兼非遗技艺
传承人，直言其优势是“能够站在
前人的肩膀上继续发展铜炉技
艺”。 他的铜炉作品“ 松树架挂
熏炉”，在 2016 年获得“中国工艺
百花奖”金奖，“狮耳侈口方熏
炉”入选 2018 中国国家博物馆
当代工艺美术双年展”，并入藏苏
州博物馆。

羊城晚报记者：对 于 您 来
说，铜炉制作最大的乐趣和最大
的难度是什么？

陈冠丞：铜炉制作的最大乐趣
是可以时刻体验和感受铜炉之美。
能亲手制作出具有丰富美感的器
物，是一件非常有成就感的事。

最大的难度在于，中国人从
事铜炉创作和制作已有两千年的
历史了，如何在古人的基础上继
续创新，并创作出符合当代审美、
记录时代特征的铜炉是我们面临
的时代课题。

十几年来，我在铜炉制作工
艺、形制创新等方面有所尝试和
突破：丰富了铜炉作色工艺，开发
出大红袍色这个古代鲜有的皮色
工艺；丰富了铜炉装饰工艺，将錾
刻，深浅浮雕，点金嵌金，掐丝珐
琅等工艺应用在炉身装饰；丰富
了铜炉形制，古代宣德炉大多为
无盖铜炉，我设计和制作了各式
炉盖，令这些传统造型的铜炉可
以变为熏炉，令应用环境更丰富；
还结合地域文化和时代特征，创
作出“和谐”等主题熏炉，践行了

“以创新做出当下时代的作品”的
创作理念。

羊城晚报记者：作为一位 90
后，您认为铜炉制作这个老行当
应如何实现创新？

陈冠丞：每个行业都需要创
新，当下我们要面对和思考的问题
是，我们应该用这种古老的技艺制
作什么样的铜炉，从而让铜炉在21
世纪的今天，在社会生活中找到自
身恰当的位置。只有真正回答好
这个问题，才能确保我们制作的铜
炉具有生命力，与社会生活产生切
实的关联，铜炉制作这个老行当也
才有了继续存在和发展的意义。
简单来说，我的传承观就是“以古
为师，用铜炉记录时代”。

“以古为师”，就是在传统行业
里，制作的器物也要具有传统的气
质，要做到这一点，就要学习古人
的文化，观察古人的器物，体悟古
人的精神；“用铜炉记录时代”就是
在创作的过程中，要观察生活，吸
收新鲜的元素，为铜炉注入时代的
活力，用铜炉作品来反映这个时代
的审美喜好和精神气质。

1994 年生于苏州，
苏州陈氏铜炉及巧生炉
制作技艺传承人，非物
质文化遗产“青铜失蜡
铸造技艺”代表性传承
人，苏州巧生炉博物馆
馆长，苏州博物馆行业
协会副秘书长。

嘉宾简介

陈冠丞

赏炉
器以载道，感受铜炉隽永之美

贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰贰 藏炉
以美启真，让铜炉文化走近大众

叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁叁 制炉
以古为师，用铜炉记录时代

博山炉又叫博山香炉、博
山香薰、博山熏炉等，是中国
汉、晋时期民间常见的焚香所
用的器具。常见的为青铜器和
陶瓷器。博山炉的得名源于外
形。炉体呈青铜器中的豆形，
上有盖，盖高而尖，镂空，呈山
形，山形重叠，其间雕有云气
纹、人物及鸟兽。于炉中焚香，

轻烟飘出，缭绕炉体，造成群山
朦胧、众兽浮动的效果，仿佛传
说中的海上仙山“博山”。

两汉时期，博山炉已盛行
于 宫 廷 和 贵 族 的 生 活 之 中 。
1968 年在河北汉代中山靖王刘
胜墓中出土的错金博山炉就是
见证，其造型和工艺已达到高
峰。

博山炉：双烟一气凌紫霞

宣德炉，是由明宣宗朱瞻
基在大明宣德三年参与设计监
造的铜香炉，简称“宣炉”。它
是中国历史上第一次运用风磨
铜铸成的铜器，冶炼极为精纯，
最高等级经过十二次提炼。宣
德炉最妙在色，其色内融，从黯
淡中发奇光。史料记载有四十
多种色泽，为世人钟爱。

大明宣德炉是明代工艺品
中的顶级珍品，数量稀少，成为
后世无法超越的标杆与传奇。
明中后期至清、民国，仿制宣德
炉者众多，在很长一段历史中，
宣德炉成为铜香炉的通称。今
天常说的宣德炉是一种广义的
称谓，而非宣德三年铸造的顶
峰之作了。

宣德炉：宝色内涵 珠光外现

延伸阅读

苏州巧生炉博物馆内景苏州巧生炉博物馆内景
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雄狮坐莲忍冬纹座铜熏炉
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巧生炉博物馆藏品释
云系列，使用技法为古法鎏
金与錾刻
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