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广东作家洪永争的《摇啊
摇，疍家船》是一部在成长主题
下思考身份认知的小说，可以说
是儿童文学领域一个“美丽的收
获”，而业已消逝的水上疍家风景
的被再现，更是让作品增色不少。

作品叙述水乡少年杨水活
的成长经历。作者将成长故事
和价值抉择通过具体可感的方
式呈现出来，体现出精湛高明的
艺术表现才能。对读者审美与
思辨能力的准确感知和真诚信
任，说明作者是切实履行“为儿
童写作”的文化目标。小说运用
人物处境变化推动儿童心智逐
步成熟，积极召唤读者进入主体
理解的轨道，充分展示了作者对
于成长本身的准确捕捉。洪永
争对少年成长心理的深邃洞察，
与他从事教育工作息息相关。

马克·吐温在《汤姆·索亚历
险记》序言中说:“我的书是为青
少年朋友们写的，但是，我希望
成年人也会喜欢它，但愿这本书

能够使他们愉快地回忆起童年
的生活，联想起他们童年的感
受、想法和谈话，回忆起他们当
年向往和经历的种种离奇的事
情。”作品既适合儿童接受，又能
激活成年人的审美空间，其实给
文学提出了更高的要求。

《摇啊摇，疍家船》是一次放
飞想象的旅程，也是童年记忆和
生命美学相遇的结果，二者交集
于一点，情节必须经得起生活逻
辑的推敲，作品先要符合生活的
辩证法，才可能符合艺术的辩证
法，这是小说的常理。杨水活从
一个调皮捣蛋的男童变成满腹
心事的忧郁少年，因为他面临着
一个越来越复杂的世界，诸多不
解之谜只有他自己才能破解，个
体成长被生活逻辑按部就班地
推进，让作品充满艺术真实的魅
力，具有饱满的生活质感。

杨水活在成长中逐渐体会生
活的艰辛，深深地感知姐姐对他的
悉心关照，所以恐惧姐姐撇下他而

离开。阿姐杨水仙的未婚夫福海
来提亲，水活心情非常低落，噘着
嘴不说话，被阿爸厉声喝斥之后，
委屈地哭起来。水仙看水活赌气，
便要把福海给她买的木屐送给水
活。水活不愿要，水仙心里不是滋
味，便说：“你不要，阿姐也不要。”
水活便说：“那你扔了吧！”看她愣
在那里，便讥笑她舍不得扔。没想
到水仙右手一扬，木屐就被扔到茂
密的竹林深处了。水活看阿姐扔
的时候既不犹豫也不可惜，立刻感
受到了阿姐心里是向着他的，脸上
也生动起来，然后他就笑了。

后来水活独自消失在竹林
里，水仙不解，担心他被蛇咬，过
了一会儿，水活从竹林里钻出
来，额角被划出了一道口子，往
外渗着血。她正要给他敷止血
草药，却看到水活那双黑漆漆的
小手拿着一双精致光滑的木屐
在她眼前晃动。这么一个并不
复杂的情节，不仅生动地展现了
水活的内心情感变化，而且也把

姐弟俩之间相互关心、相互信任
的关系交代得极为细腻，让人回
味再三。水活最终在亲人的开
导下，理解了女大当嫁的道理。

杨水活后来得知自己是收
养的，这意味着在养父母之外，
还有赋予他生命的血肉亲人，身
份的变换导致他陷入选择的困
境，一边是恩重如山的家人，一
边是血浓于水的亲人，二者都没
有辜负的理由，他最终妥善地平
衡了矛盾与冲突，幼小的心灵散
发出善良美好的人性光辉。

从文学地理的角度说，《摇
啊摇，疍家船》是一部地方文化
色彩鲜明的原创作品，这一点使
其尤显珍贵。在现代性无远弗
届的岭南地区，疍家人已然成为
一道消逝于记忆的风景，连同一
起消逝的可能还有基于生活方
式建立起来的真挚、仁爱、互助
的人间伦理。地方文化从来就
不是抽象的概念，它总是体现在
衣食住行的方方面面，小说关于

水上疍家的书写为我们留存了
一份珍贵的文化志。

《摇啊摇，疍家船》能折桂“青
铜葵花小说奖”，疍家渔民的民俗
风情书写无疑是打动评委的文化
亮点。只有在这样的生存环境
中，人物形象和人际关系才能被
塑造，因此，这部作品被认可，对
于文学如何扎根本土、深耕本土，
也提供了文化的参照与自信。由
于对本土文化的深情书写，小说
散发出浓郁的怀旧气息。如今已
不可能返回到与现代性相遇之前
的生活，传统的流失令人怅惘，假
如文学书写能激起人们内心深处
的乡愁，未尝不是对传统失落这
一缺憾的情感补偿。

论文

在古远清漫长而卓有成效
的学术生涯中，从台港澳文学的
区域性研究，到世界华文文学的
学科建树，清晰地勾勒出他的学
术宏愿和研究格局。《世界华文
文学概论》作为这种追求的标志
性成果，不仅延续了他私家治史
的个性化学术风格，写照了一个
人的学术史的研究路径和创新
高度，也同样见证了世界华文文
学学术史的建构面向。

以鲜明的学科意识，创建世
界华文文学学科的话语体系，是
《世界华文文学概论》的突出特
点。世界华文文学能否作为一
门独立的学科存在？华文文学
有无自身特殊性的话语体系？面
对学界中的某些质疑声音，带着
问题意识介入，该著开宗明义，首
先对“作为一门新学科的世界华
文文学”进行理论层面的“正名”。

《世界华文文学概论》透过
“中国文学·华文文学·华人文
学”形态及关系的梳理来看世界
华文文学的大格局，考察作为

“他者”的海外华文文学景观，
分析“离散”与新移民文学的特
点，直面“华语语系文学”的生
成与局限，将世界华文文学命名
所体现的学科意识、文学/文化
价值，以及学术视野和研究方法
的更新意义充分展示出来。在
此基础上，该著作重点探讨了世
界华文文学的学科品质与特点，
得出了涵盖意义丰富的结论：

“世界华文文学学科品格，可用
‘混血儿’去形容。跨族裔、跨
地域、跨时空、跨文化、跨语言，
无不体现了华族文化与外来文
化的‘混血’特征”，“国际性、
移动性、本土性、边缘性，同样
反映了不是‘纯种’而是混合、
糅合、融合的特点。”

与此同时，该著作富有创建
性地设置了“海外华文文学对新
中国文学的贡献”一章，在海外
华文文学与新中国文学的参照
背景上，在许多复杂、交叉、融
合的文学现象中，厘清“海外”

与“海内”、“境内”与“境外”的
关系。从“新中国文学与台港文
学交流的先行者”、“新中国作
家队伍板块结构的松动者”、

“新中国文学经典建构的参与
者”、“新中国文学爱国主义内
涵的丰富者”等角度的阐释，带
来了令人耳目一新的学术视野。

在世界华文文学的文学史
构成和作品经典化生成的布局
上，古远清显示了与众不同的视
角和审美选择标准。与以往的
世界华文文学或海外华文文学
教材的著述思路不同，《世界华
文文学概论》没有让具体的文学
史阐释和作家作品评价局限于
某一国家或地区的版图，而是在
世界华文文学的大格局中通览
华文创作，在小说、诗歌、散文、
批评的文学范畴中，通盘考察具
有世界华文文学经典意义、能够
抵达这一文学领域创作高度的
作家作品。

将不同国度和地区的作家
放置于共同的文学领域来看他
们的创作个性与贡献，探寻上
述作家作品在跨域文化语境或
不同生存环境中坚守和传播中
华文化的影响力，因而在世界
华文文学史的书写和作品经典
化的评价上，呈现出一种开放
的、包容的文化态度和国际化
视野，同时又凸显了文学审美
的尺度。诸如“诗歌的盛宴”
中，台湾诗人纪弦、郑愁予、余
光中、洛夫，马华诗人吴岸，菲
律宾诗人云鹤，香港诗人力匡、
马朗，戴天、也斯，还有韩国诗
人许世旭，大家一起相会于诗
歌的大花园里，带着他们各自
的地域性、族群性背景与个性
风格，在不同文化的流动与碰
撞中呈现出华文诗歌创作色彩
纷呈的美质。

日前应邀参加云南大学图
书馆和艺术与设计学院联合主
办的一个展览活动，在研讨会
上我谈了一点想法，其中谈到
图书馆与公共艺术的关系。我
相信一座城市的公共图书馆不
但需要关注公共文化、公共艺
术问题，而且在推动城市文化
与公民社会建设方面有着更为
重要和迫切的意义。改革开放
以来，广东的公共图书馆建设
取得了成绩，同时也面临着机
遇和挑战。如何在观念上和实
践中，探索以书为中心的公共
文化新机制，形成“走向阅读社
会”的新平台，值得思考。

谈公共图书馆与公共文
化、公共艺术的关系，图书馆的
公共性建设是首要议题。在这
里，所谓的公共性当然是以为
公众服务为中心，但是对这个

“中心”的理解和贯彻程度其实
是很有差异性的。

比如，2018 年 12 月正式开
放 的 芬 兰 国 家 公 共 图 书 馆
（Oodi）是对 2017 年芬兰新修
订的公共图书馆法案的响应，
该法案规定了图书馆负有促进
公民终身学习和积极参与意识
的使命。图书馆坐落在赫尔辛
基市中心的芬兰议会大厦对
面，是政府与民众之间关系的
新的象征性地标。虽然藏书总
量只有 10万册，但读者只要轻
点鼠标就可以访问近340万册/
件藏品，然后在离家最近的图
书馆就能拿到想要借阅的图
书。由于巨量传统书籍的储
藏、管理不再是图书馆的第一
要务，设计师和管理人员能够
有更大的空间重新思考图书馆
的公共服务功能，广大市民的
需求和建议成了建设公共图书
馆的最高原则。据说有2300多
条脑洞大开的建议、想法传递
给了设计师，让他们明白一座真
正的公共图书馆为公众服务可
以到什么程度。

由此诞生的新图书馆成了
全体市民的以书为中心的“公共
起居室”：没有门卫、保安，无论
你是富人还是流浪汉、难民都可
以随意进出；除了借书还可以借
吉他、溜冰鞋、耳机、网球、血压
仪、麦克风……几乎所有生活中
会用到的物件在这里都能借到，
而且几乎都是免费使用；在这里
除了看书还能看电影、办公、遛

娃、弹琴、跳舞……理由很简单：
芬兰纳税人花了近一亿欧元造
一个自己家的客厅，当然是自己
说了算。起初有人担心图书馆
变得“不务正业”，事实表明开放
性和参与性极大激发了阅读欲
望，图书借阅量的增长是最好的
证明。

公共图书馆的公共性同样
表现在以书为中心的公共艺术
活动之中，以当代公共艺术为
公众提供服务，同样可以使开
放性和参与性成为提升国民阅
读水平的重要原则。云南大学
图书馆为响应联合国教科文组
织向全世界发出的“走向阅读
社会”的号召，打造书香校园、
营造积极向上的学习氛围，与
艺术与设计学院联合举办《要
有书·朗朗东陆园——艺术作
品文献展》。

该展览既展出了全国一批
有重要影响力的艺术家围绕以

“书”为主题的创作作品，涵盖
绘画、雕塑、装置、影像、陶艺、
服装、设计及材料、文字等方
面，同时也展出了本科生、研究
生以书籍装帧艺术为中心的课
程作业展览。作者们围绕“要
有书”这个主题进行创作，呈现
在观众面前的是或以书为由头
任意创作、或者用书作符号标
志创意、或是书籍装帧奇思妙
想、或者是个人手工独特设计、
抑或是书籍尺寸的书封装饰
品。由于从创作到展览都强调
了作品的开放性和公众参与的
可能性，形成了一个以书籍和
当代艺术创意为中心的公共交
流空间。

这正是图书馆的公共性和
以书为中心的公共艺术之光相
互辉映的很好例证。公共图书
馆的公共性建设当然要适应国
情环境，公共服务的具体面向、
发展程度也是一个与机制创新
和国民素质提升密切关联的过
程。恰好是在这一逐步提升的
过程中，我相信以书为中心的
公共艺术活动的策划和实施，
应该具有重要的推动作用。

在流动与碰撞中
呈现华文之美

□樊洛平

题话 建设以书为中心的
公共交流空间□李公明

土本 激起内心深处的乡愁 □龙扬志

詹忠效多年后回想起自己的
学画之路，一直记得小时候曾在
小人书摊上看到的一格格的连环
画，上面的奇幻画面引发他压抑
不住的兴趣，十一二岁就试着依
葫芦画瓢编脚本描画面。1960年
他十三岁，已画出一套描绘毛泽
东早年经历的连环画《浏阳遇
险》，还向解放军画报社投稿。第
二年，他又画了一套讲述解放军
战士寻找恩人老乡的连环画投寄
给上海人民美术出版社。这两套
稚嫩之作虽全被退还，但编辑在退
稿便笺上给他回复的鼓励意见，反
而鼓起了他再接再厉的决心。

詹忠效另一个重要的经历，
是读初一时考上了广州艺术学
校。不过第二年学校就停办了，
辍学后他只好自谋出路。先是给
街道社区出壁报，由此引起了市
文化馆对这小青年的注意，分派
给他编绘社会主义教育展览的重
要任务。这需要采访、编写到绘
画一肩挑，他的能力竟因此大有
长进。恰逢广州市成立幻灯制片
厂招收绘画美工，18 岁的詹忠效
很走运就考进去了。内行看门
道，幻灯厂阶段是詹忠效一生中
最为关键的经历。

幻灯厂是干嘛的？现在很多
人都不甚了了。四十多年前我刚
入读广州美院时，老师还带着我
们一大班新生到厂里认真观摩
过。在没有电视和电脑的年代，
电影之外最重要的影像便是动画

片和幻
灯片，这就离
不 开 幻 灯
厂 。 幻 灯 片
的技术流程，
与 当 今 的 动
漫 工 作 坊 略
近。早期的幻灯片制作，全靠美
工用细小的针笔在火柴盒大小玻
璃片上直接描画。后来出现了制
版缩晒技术，可先画到纸上，再拍
照缩晒到小小的幻灯片上。作为
美工的詹忠效，熟谙用细针刻画
小画面的技艺，也能提笔在纸上
创作大的画幅。而幻灯片样稿的
创制还用得上版画、油画、水粉、
国画技法，必须懂得绘画的十八
般武艺。

那个年代，连环画是最普及
的大众化读物，一套《铁道游击
队》便能印行 3650 万册。詹忠效
遇上了连环画的黄金时代，他对
此痴迷不已。而连环画之不同于
幻灯片，区别在于幻灯片是放映
专用载体，需把画幅缩制作成小
小的透光片。至于创作流程和绘
制技法，二者几可通用。还有一
个不应忽视的特色，当年幻灯片
的创制、生产和放映均需紧跟政
治宣传任务，突击式赶工常见，时
间紧，要求高，对一个人的能力是
极大挑战也是超强锻炼。

詹忠效在广州市幻灯厂六七
年，能力强，作品多。1972年他被
广东省美术创作组借调出来搞突
击创作，目标是 1973 年的全国连
环画、中国画展览。他用三个多
月完成了 79 幅连环画，这就是让
他一举成名的《弧光闪闪》。这套
作品在全国影响如此之大，超岀
了大多数人的预期，詹忠效本人
似乎也有些手足无措。若干年
后他回忆起来，还搞不准其中奥
妙何在：“……这是一个反映新
中国带电作业女工的新鲜事物，
是配合反映‘妇女能顶半边天’
的典型事例；其次是作品有浓郁
的生活气息，比较真实的塑造出
独特的时代女性形象，并且还在
于表现当时的工业题材中罕有没
有涉及阶级斗争的作品。”直到
1982 年初春，他有幸见到了人物
画大家蒋兆和先生，蒋老兴致盎
然给他这样题词：“忠效画家继承
传统线描造型之规律，为现代人

物写真，此乃一大进步，可喜可
贺！”寥寥数语，终于才说透了，让
人茅塞顿开。

《弧光闪闪》的线描，在上世
纪 70 年代的画坛上宛如一股清
流，让人精神一振。之前，在全囯
连环画坛享有盛誉的有贺友直、
刘继卤、顾炳鑫、赵宏本、王叔晖、
华三川等人，还有上面所说《铁道
游击队》的作者韩和平、丁斌曾
等。这些大画家在技法上都各有
高招，有厚重的，繁密的，有乡土
味或都市风的，各显神通且影响
着大批追随者。而詹忠效的画法
则是异军突起。乍一看这是铁线
描，再细看，不同于以往的铁线
描，不是任伯年，不是李公麟，不
是吴道子《八十七神仙卷》之类的
白描，也无法与《芥子园画传》的

“十八描”对号入座。这诚如蒋兆
和先生所说，青年詹忠效的最大
特色在于“继承传统线描造型之
规律，为现代人物写真”。

詹忠效
在广州打拼

了多年，在这个
南方大都市中潜移

默化，他潜意识中的线
条表现和艺术追求就应该

是这样的。现在回过头看才
明白，这就是岭南特色，就是现
代感，不是生于斯、长于斯的广
东画家，很难设想画成这样。

《弧光闪闪》其实还不是詹
忠效线描艺术的最高峰。在其
后的几年里，他接连推出的连环
画作品，有以张志新烈士为题材
的《灿烂的星辰》，有《吉鸿昌就
义前后》等。还有为长篇小说
《晋阳秋》《海啸》所作插图也在
全国性展事中获取大奖。这些
作品面目不甚相同，有些是单线
白描，有些加入了疏密、长短或
粗细组合的变化，偶尔还有黑白
块面的运用……这表明他的兴
趣更广、探求更多，在造型能力

和技法表达上已超越《弧光闪
闪》，达到了一个新境界。而詹
忠效在全国画坛上的声誉，也因
此在上世纪七八十年代之交达
到鼎盛。若按我个人一孔之见，
连环画《吉鸿昌》《灿烂的星辰》、
插图《晋阳秋》和《海啸》这数种，
可推为最能体现詹忠效艺术造
诣的代表之作。

岭南人物画大家杨之光先
生当年至为赏识詹忠效，为詹
忠效写过一篇题为《是鹰，总要
高飞》的文章，其中说：“忠效的
实力早已奠定了他牢固的社会
地位，他在线描领域的影响力，
亦已成为美术界公认的中坚人
物。”回望詹忠效 60 年的艺术
行旅，他最为着力之处，在于探
寻 适 应 时 代 诉 求 的 新 表 达 方
式，努力拓宽线描的内涵和表
现力。由此，他的艺术实践留
下了一个由岭南画家完成的、
中国线描由传统向现代转型的
范例。

““詹衣詹衣描描””：：
描出“弧光闪闪”的岭南特色

很早就关注詹忠效这个
名字了。上世纪70年代初，
我刚入读广州美术学院。那
时广东还没有美术馆，办大
型美展多是借用广州文化公
园的展厅。记得连环画作品
《弧光闪闪》第一次是在这里
露面的，班上几个同学围着
展品转来转去反复揣摩。有
同学知道内情，说这作者很
年轻，广州幻灯厂的，画得太
好了——未读过美院就能画
出这水平？

《弧光闪闪》一炮打响，
二十出头的詹忠效已闻名

全囯。而我们这些美
院生拿着这套连环

画临摹还相当
吃力……

□梁 江

这是区别于传统画法的一
种现代线描，姑且称为“詹式线
描”。它出自传统，但不是经典
的旧式“铁线”描法，这已是一
种由内至外都具有现代意味的
新线描法。所谓“现代”，一是

“为现代人物写真”，这是功能
诉求和题材內容之变。二是造
型手法和形式意味之变。为了
表达新的内容，线的表现需“从
人体结构的运动入手”，必须在
线条的多样运用、疏密取舍和长
短组合上有新的处理方式。这
种另辟蹊径、颇具创新意识的线
描法，他自己归纳为“以繁代
简，繁中求简”八字。

观众未必都能领悟这八字
诀窍的奥秘。但“詹式线描”的
画面简明、准确、流畅，常常带着
某种赏心悦目的音乐感，这让人
爱不释手。对于画坛同行，他笔
下的线条纤细而坚韧，如屈铁盘
丝又流丽潇洒，这尤在他充盈着
动感的衣纹上表现得淋漓酣畅，
让人印象殊深。1998年，湖南美

术 出 版 社 印
行 的《十 八 描 研
究》，首次把詹忠效的
线描法称为“詹衣描”。

“詹衣描”的说法，其
重点落在技术特征上，远不及蒋
兆和先生的要言不烦。詹忠效
几乎全部的白描作品，都属于现
实生活和革命题材，主角人物形
象多属积极、向上、阳光、力量，
按现时的说法便是主旋律、正能
量。这一类的题材、内容，还有
功能诉求，本就属于“现代”，很适
合“詹式线描”大展身手。从技
法特色上看，他的线描是和画面
內容、空间布局、虚实疏密一
起，通盘考虑而灵活处理的。从
专业角度，可看到平面构成法、
现代构图法等现代形式元素，以
至苏联《星火》杂志的潜在影
响。放回当年连环画大热的语
境考察，“詹式线描”之独树
一帜，其“新”正在于充
溢着现代韵味甚
至带点洋味。

《弧光闪闪》一举成名

从连环画到幻灯厂

现代意味的新线描法

具岭南特色的现代感
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慕湘著《晋阳秋》插图

《弧光闪闪》连环画选页

吴有恒著
《秀 姑 扯 旗》
插图


