
经典作品：
呈现祖国发展的
时代图景 此次参展的国画家郝鹤君及雕

塑家廖慧兰其艺术生命都起步于中
南美术专科学校附属中学（广州美术
学院附中前身）。口述访谈中，他们
不约而同地谈及附中生活对其后艺
术历程的深远影响。

作为 1954 年附中创办以来的
首届学生，郝鹤君对附中充满感情，
他在口述访谈中说：“附中给我这一
生受用不尽的，就是一种向上的、不
服输的一种精神。”他谈到，当时百
废待兴，整个国家洋溢着一种积极
向上的氛围，人的心和人的理想都
是很积极向上的。

“我们那一批同学都有‘我为人
人、人人为我’的精神。附中不但是
为我的专业打下基础，也对我的思想
品质、身体素质，给了我很正能量影
响。”郝鹤君说。附中在专业和思想
品质上为郝鹤君奠定的坚实基础，使
他在艺术道路上不断探索前进。上
世纪90年代末郝鹤君曾在中国台湾
全面深入写生，创作了50幅描绘中

国台湾的国画作品，是国内首位全面
深度描绘祖国宝岛的画家。

此次参展的女雕塑家廖慧兰今
年 83 岁，在口述访谈中，廖慧兰讲
述，在兴趣的带动下，她考取了中南
美术专科学校附中，成为当年广州
考取附中 13 名学生中唯一的女
孩。她依然清晰地记得开学典礼上
胡一川院长说过“伟大的国家就应
该有伟大的画家”，让她意识到，原
来个人兴趣还能跟国家命运勾连起
来。后来在附中的学习，使廖慧兰
确信艺术为国家服务的创作道路，
奠定了一生的创作基调。

廖慧兰说：“小时候长辈们经常
演《黄河大合唱》《国际歌》，演《放下
你的鞭子》，我这种革命情怀是自小
就受舅舅、表哥、妈妈、爸爸的影响，
所以一直以来的创作都是比较贴近
生活的。”从此次展出的《乡村放映
员》《南海渔妇》《瑶胞阿桂》等雕塑
作品中，观众可以直观感受到艺术
家的创作理念。

广美记忆：
奋进精神写入青春岁月
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2021年 11月 2日-2022年2月20日，由广
州博物馆（以下简称“广博”）主办的《龙泉之美
——馆藏龙泉青瓷展》在镇海楼展区专题展厅
展出。从广博馆藏中甄选出来的 113件（套）龙
泉瓷器精品，分历史、功用、美学三部分，向观众
展示那一抹独特的中国青瓷亮色。

龙泉窑是中国古代著名的青瓷窑场，被誉
为“空前绝后的青瓷高峰”。一般认为其形成于
晚唐五代，南宋晚期到元代达到中国古代青瓷
烧制的最高水平，明初仍作为重要的贡品和外
贸窑场，直到明代中期才逐渐式微。龙泉窑窑
场众多，产量巨大，其产品在国内发现的数量和
范围为同时期之最。作为中国青瓷的集大成
者，龙泉窑以高超的制瓷技艺和延续千年不灭
的窑火相传、精品迭出，成为了中华文化的重要
符号。2009 年，龙泉青瓷传统烧制技艺入选
《人类非物质文化遗产代表作名录》，成为世界
范围内唯一入选该名录的“陶瓷类”项目。

龙泉青瓷的盛名不局限于国内，更传播于
世界各地。“16世纪晚期，龙泉青瓷传入欧洲时，
被赋予一个雅称——‘雪拉同’。这是何故？”广
博馆长吴凌云介绍，当时，法国小说家杜尔费写
了一部在法国最受欢迎的长篇小说《牧羊女亚
司泰来》，后被改编为剧本并搬上舞台，曾轰动
一时。该剧叙述了牧羊人雪拉同和牧羊女亚司
泰来的爱情故事，雪拉同穿着一件像海水一样
可爱、像青天一样美丽的青色外衣。那时，龙泉
青瓷在法国市场上轰动一时，市民们看见了那
青翠的釉色以后，无比赞赏，认为只有舞台上雪
拉同所穿的那件衣裳的颜色，才能与之媲美。
于是，法国市民就称龙泉青瓷为“雪拉同”了。
此后，这一名称便风靡于欧洲各国，英文也将
“青瓷”称为“Celadon”。“Celadon”在法语中
还有青绿色和相恋情人的意思。直到现在，欧
洲仍称龙泉青瓷为“雪拉同”。

建馆 90 多年历史的广博陆续入藏了龙泉
青瓷逾460件（套），年代从北宋延续到现代，涵
盖了龙泉窑历史发展各时期。

文/羊城晚报记者 黄宙辉 通讯员 李明晖
图/广州博物馆提供

11月3日，
《大 德 化

人——广东美术‘987 口述
史工程’第二次汇报展》在
广州美术学院美术馆拉开
帷幕。

“广东美术‘987口述史
工程’”是广州美术学院自
2018年起重点推进的口述史
项目，是广东省、乃至国内美
术领域大规模从事口述史研
究的首次尝试，重点在于抢救
式收集广东老一辈艺术工作
者的口述史料，保存鲜活的历
史记忆。继2018年第一次汇
报展之后，这是该项目第二次
以大规模汇报展的形式对社
会公众开放。

广州美术学院李劲堃院
长表示，德行高尚者感染人、
教育人，这是广州美术学院
校训“先学做人，再事丹青”
的依据。自 1953 年中南美
专创建以来的68年里，广州
美术学院一轮又一轮前辈为
新中国美术事业、为学院教
学做出了重要贡献。

广东美术“987 口述史
工程”策划和主持人、广州美
术学院中国近现代美术研究
所所长梁江介绍，此次口述
史汇报展虽只是呈现了广美
老一辈艺术工作者的若干案
例，但表达的则是后学晚辈
共同的景仰和感激之情。

本次汇报展参展艺术家共 10 位：
张彤云、梁器奇、袁浩、李汉仪、吴华
先、梁世雄、邝声、郑爽、郝鹤君、廖慧
兰。最年长的油画家张彤云老师 93
岁，最年轻的雕塑家廖慧兰老师也已
83 岁高龄，平均年龄近九旬。他们的
口述记忆，时间跨越近80年，伴随他们
的经典作品，共同串起了新中国发展
建设的历史记忆和时代图景。

93岁的油画家张彤云，是此次参展
艺术家中最年长的一位。解放初期，身
在香港的她听说中央美术学院成立的
消息，毅然决然北上求学，如愿考入中
央美术学院。张彤云创作于 1960 年的
代表作油画《祖国》，就取材于这段难忘
的经历。“怀着对祖国的向往与做一个

‘对社会有用的人’的愿望，我 1951 年
到北京进入了中央美术学院，走上艺术
之路，圆了我学画的梦。”张彤云在口述
史采录中说道。此次展览展出了张彤
云《祖国》的创作笔记手稿，半个多世纪
前的纸张早已泛黄，如实记录着画家创
作的心路历程。

出生于 1930 年的油画家袁浩去年
以 90岁高龄辞世。此前在医院的病榻
前，袁浩接受了“987 口述史”项目组的
采访，留下了人生最后的珍贵影像。作
为新中国成立初期中央美术学院首届
油画系学生以及马克西莫夫油画训练
班学员，他的一生经历了建国后央美的
第一届招生、唯一的一个苏联专家主导
的油画训练班、中南美专和广州美院的
创建等具有历史节点的事件，他的人生
历程和作品就是一个时代的缩影。

此次袁浩的参展作品之一《壮志凌
云》创作于1972年，是袁浩知名度较高
的代表作，反映的是“妇女能顶半边天”
的时代主题。他选取了当年广州供电
局“三八女子带电作业班”的故事。为
了创作，他跟随作业班在野外体验生
活，还爬到高压线上体会和测量，拍下
大量照片，更画下了无数的手稿、素描、
速写，历经几个月才最终完成这件作
品。《壮志凌云》这件带有浓厚时代气息
的油画作品，生动呈现了祖国发展建设
的时代风貌。袁浩生前在病榻旁接受
口述史采访时，深有感触地说道：“作为
一个文艺工作者，自己和生活、和技术
的关系是生命之间的关系，不能离开生
活，不能没有生活。”

作为艺术生命与祖国发展同行并
进的艺术工作者，祖国建设的步伐以及
时代的激情，潜移默化地渗透在他们的
作品之中。此次参展的雕塑家李汉仪
2019年以88岁高龄辞世。上世纪50年
代中期，还是中南美术专科学校（广州
美术学院前身）雕塑系学生的李汉仪，
目睹建设武汉长江大桥的伟大工程，被
劳动者投身社会主义建设的力量和美
深深打动，创作了他的毕业作品、同时
是他的代表作之一《搏斗》。此次展出
的《列车员》、《水乡女民兵》等多件雕塑
作品都生动呈现出祖国发展进程的时
代印记。

文/羊城晚报记者 朱绍杰
通讯员 许珍 王琳

2021年

此次参展的 10位艺术家尽管籍贯
不同，成长环境迥异，艺术经历也不尽
相同，但在口述访谈中，都不约而同流
露出对于故土祖国的挚诚深情。

油画家张彤云在口述访谈中说道，
1951年至今，她与绘画艺术结下了生死
不离的情缘。回顾一生，她不但圆了自
幼喜爱画画的梦，而且用画笔表达了对
祖国、对创造世界的劳动、对劳动着的
人民的激情。“‘文艺工作者是人类灵魂
的工程师’，从艺从教半个多世纪，深深
体会这是至理真言，它引导我朝这方向
努力，成为了一个对社会有用的人，使
我今日感到无悔今生。”张彤云说。

雕塑家李汉仪成长于东莞水乡，他从
小就有一个愿望，希望国家富强，希望国
家快点壮大起来。口述访谈中，回忆起童
年时因家乡被日军占领在外逃难的岁月，
李汉仪说：“（希望国富民强）这种愿望从
八九岁的时候，就已经建立起来了。逃难
逃了7年，日本投降了，我回到家乡的时
候，那个心情真是很难形容，觉得每一个
地方都可爱。”李汉仪动情地说。

国画家梁世雄钟情家乡南海的优
美风光，也热爱祖国的大好河山，他走
遍祖国江山汲取创作灵感。从青藏高
原到西沙群岛，都留下了他写生的足
迹。1965 年，时年 32 岁的梁世雄进藏
写生，是新中国成立以来首批进藏写生
的画家之一。在西藏之行中，他留下了
大量的创作笔记、速写、素描，并在此基
础上创作了多幅西藏题材的人物作
品。梁世雄素以山水画闻名，数次个展
中多展示其山水画作，此次口述史汇报
展中，不但展出了梁世雄西藏写生的多
幅精彩的人物佳作，而且还展示了他当
年的多部写生手稿，使观众得以近距离
了解艺术家不常示人的艺术面貌。

故土家国：
描绘永恒的眷恋与热爱
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精品抢先看

镇海楼上那一抹龙泉青瓷亮色
《龙泉之美——馆藏龙泉青瓷展》

展出113件（套）龙泉瓷器精品
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《广东美术“987口述史工程”第二次

汇报展》在广州展出

该瓶为二级文物。
五管瓶是一种冥器，这一器形最早可以追溯到东汉

时期，当时称之为五联罐。三国两晋时期的五管瓶，又
称为魂瓶、谷仓罐、堆塑罐。至唐代，出现了简约大方的
多角瓶。在浙南地区，“角”与“谷”在方言上的发音极其
相似，五角寓意“五谷丰登”，也预示着多角瓶是一种盛
放粮食的冥器。

五管瓶在北宋时期有了新的发展，成为了宋代极具
特色的典型器形。这一时期的五管瓶通常在瓶的上腹
及肩部做分级处理，呈自下而上逐级渐收直至瓶口，常
见的为三到五级。各级外形呈弧角或折角，于肩部或腹
部之间黏结五到十五不同数目的管子，称为多管瓶。管
口与瓶口持平或稍矮，管中空，但与瓶身不通。因五管
是最为常见的，所以多管瓶又被约定俗成的称为“五管
瓶”。五管瓶之所以设五管，因江浙地区人们认为“五”
是吉祥数字，有“金木水火土”五行、“仁义礼智信”五德
及“五子登科”等涵义。此类明器多以莲瓣纹装饰，体现
了佛教文化的影响。

多管瓶是北宋龙泉窑较为常见的器型之一。南宋
时，多管瓶演变为贴塑龙虎的龙瓶、虎瓶，合称龙虎瓶，
以保亡者冥福、生者阳泰之意。

此罐为二级文物，釉色粉
青，釉层滋润亮泽，如雨后碧空。

宋代文人喜养鸟，连帝王
也乐此不疲，《东京梦华录》记载宋
高宗喜欢养鸽子、鹦鹉。

鸟食罐是养鸟器物中的重要一
类，文化内涵丰富多变。林林总总
的鸟食罐大小、形状器形等变化多
样主要取决于鸟的不同种类及鸟的
不同食性。鸟食罐的大小、形状等
都与各种鸟的体型、大小、喙的结
构、长短，素食性与荤食性有密切关
系。口部的变化主要表现在：以方

圆而论，有圆口型、方口型、花瓣口
型等；以高低而论，有直口型、敞口
型、平口型、凹口型、盘口型等。

鸟食罐的系环是衔接罐与鸟笼
最主要的一环，关系到鸟食罐能否
与鸟笼稳固结合的中间环节。瓷质
鸟食罐一般会在一侧烧制两个等
大的小圆形瓷扣，再用绳丝系于
鸟笼上，但瓷扣在使用过程中很
容易损坏。

宋元时期南方以龙泉与青白瓷
窑系烧造最为多见，其鸟食罐的制
作工艺和形制也被称为最先进。

青釉菊瓣纹折沿碟（宋代）

这件青釉菊瓣纹折沿碟为三级文物，近似
梅子青，釉层晶莹，玻化感强，釉面开片。

梅子青是龙泉窑的品牌之色。青瓷的烧制
在唐代就十分注重釉的色泽和质地之美。陆
羽在《茶经》中赞誉越窑青瓷类玉、类冰。这是
一种修辞上的比喻和赞美。然而，真正使得青
瓷的色泽达到碧玉一样的效果，是南宋龙泉窑
的工匠。他们烧制的粉青釉和梅子青釉，釉色
格调高雅，与宋人的审美趣味契合，深受当时人
们特别是文人士大夫和高层统治阶层的喜爱珍
视，成为青瓷艺术领域的高峰，为古代青瓷的
典范。

这件折沿碟的外壁刻印菊花瓣纹。宋代龙
泉窑在美学上重视釉色和造型。该盏器壁作
内凹外凸楞形菊瓣，薄釉处呈青白色。由于胎
子较白，因此在器口、足底边缘及纹饰的凸楞
等釉薄处透出白色。在转折处，通过釉汁的流
离作用，烧成后显露一条规整白线，造成某些
地方釉层变薄，颜色变浅，甚
至透过它可以看到纯净
的胎体，称为“出
筋”；凸棱处釉
较薄，积釉处
釉厚，颜色更
加青翠，使之
具有深浅不同
的层次变化。

青釉荷叶形贴龟小碗（宋代）

该碗为三级文物，其口沿呈卷曲的
嫩荷叶式，内壁印出荷叶轮廓，碗心蛰伏
一小龟，意趣盎然。

龟游荷叶，又称为龟伏荷叶、龟巢荷
叶，是宋元时期工艺美术十分流行的题
材之一。具体表现大多为小乌龟爬行于
大荷叶之上 ，常用于宋元瓷器 、玉器与
金银器的装饰纹样。而“龟游荷叶”这一
意象最迟在汉代文献典籍中已出现，西
汉司马迁《史记·龟策列传 》有云：“龟千
岁乃游莲叶之上”，但其作为工艺美术之
题材而出现与流行则始于唐宋时期。发
展至南宋及金元，“龟游荷叶”题材更为
流行，这一题材在瓷器上的应用更是登
峰造极，以青釉表现荷叶再恰当不过，龙
泉窑便充分利用了这一点。

龟作为长寿之象征由来已久，“龟游
荷叶”亦为祝寿题材之一种，并且，除了
寓意长寿之外，“龟游荷叶”还是君主政
治清明的符瑞之象。

青釉刻牡丹纹大盘（元代）

此盘为一级文物，内壁、内底刻牡丹纹，釉
层较薄，具有元代外销龙泉青瓷特色。

元代龙泉窑在装饰风格上继承了南
宋龙泉窑的装饰方法，同时又有自身的特
色。在胎釉工艺上，胎料中掺入了更
多的紫金土，提高了胎料中铁的含量，
在二次氧化的作用后，器物的露胎部
分，呈现铁锈红色。釉层从薄胎厚釉
的多层施釉改变为一次施釉，釉色呈
豆青、青黄色。装饰主要有划、印、贴、
堆等，题材内容较为广泛，有各种花
果、花卉、鱼纹、人物以及吉祥图案等。

此时，无论大小器物几乎都有花
纹装饰。从最简单的内底贴着一朵梅
花的梅花杯，到最复杂的内外壁都满布
刻花的大碗，可以证明它普遍使用纹
饰，作为美化瓷器的重要手段。其中尤
以堆贴花和刻划花最为盛行，如双鱼洗，所贴的
双鱼，多不施釉，有意保留胎质的颜色，使与釉色形成
了青、红的对比，别有韵致。
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