
《夜雨寄北》
李修文 著

鲁迅文学奖得主李修
文全新中短篇小说集，收录
中篇《夜雨寄北》、短篇《木
棉或鲇鱼》《灵骨塔》《记一
次春游》4 部。四个直面生
存的故事，四场心灵突围的
壮游，在困境中入世，寓真
实于传奇。

《奇葩奇葩处处哀》
王蒙 著

央视 CCTV8、腾讯视频
热播，张国立、梅婷、佟大为
主演剧集《我的后半生》原著
小说。年龄不是人生的减速
键，热爱才是永恒的进行曲。

《秘密关系》
何常在 著

这是“茅盾新人奖·网
络文学奖”得主、百万级畅
销书作家何常在直面人心
之作：简小群生得平凡活得
窝囊，人生遭逢巨大变故，
唯有一颗深信和深爱史笛
的真心，他用坚定的行动证
明了史笛对他的信任没有
被辜负，在所有的关系中，
唯有真爱是最牢不可破的
秘密关系。

《家事大吉》
刘燕吉 著

这是一部始自 20 世纪
初的“家事”，一北一南两个
家族四代人近一个世纪的故
事。这些故事不仅是家事，
也是普通人的一生所遇。它
像一面后视镜，照见民间的
历史，也照见一代人的来路。

《山居杂忆》
高诵芬 徐家祯 著

《山居杂忆》之味，就是
人情味，是高诵芬蕴藉含蓄
的朴厚之美。老太太身上
有种让人舒服的低调：顺时
不炫富，追忆不炫苦，写作
不炫智，而这个不夸张不造
势的淡然，又保护了她自
己。东方文学与美学的基
础，恰恰就在于人情迂回、
世故周旋，在秩序之中把日
子过得有滋有味。
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出版书单

平日读书喜读序跋。
新书每一到手，必先从边缘开始，翻

看首尾两端，然后进入内文。序跋有一个
好处，除了易于了解全书的内容、著者的
履历，或是成书的经过等等之外，往往还
可以掇拾一些散落的花絮、子实，不相干
的碎屑，譬如即时的感兴、怀思，以及相随
的笔调之类。对于这些近于多余的文字，
说实在话，我尤为喜欢。

序跋可长可短，似乎没有严格的规
范，短的寥寥数行，长的洋洋万字。梁启
超为人作序，结果因为太长，序做不成
了，只好单独成书，就是后来的那本《清

代学术概论》。
一般说来，序跋是书的附属物，所叙

应是书人书事；但也有离题万里，“顾左右
而言他”的。惠特曼出版《草叶集》时，曾
化名写过几篇书评，自吹自擂地给自己的
书做广告。可是书中长达几万字的序言，
说的是美国、美国人和美国诗歌。他为

“伟大的诗人”制订准则，抽象地谈说创造
与美，一派宣言的口气，庄严到极点，却自
始至终没有一句话提到诗集本身。鲁迅的
杂文集：《伪自由书》和《准风月谈》各有一
篇很长的后记，而且都是粘贴剪报做成
的。批评者说，作者印书的本意“完全是为
了一条尾巴”。鲁迅自承道，他的杂文“写
的常是一鼻，一嘴，一毛”；只有加上“一条
尾巴”，才使得全体的形象更见完整。

文字一经组织便有了灵魂。序跋虽
谓是书中的有机部分，却并不妨碍它们各

自的独立存在。
弄笔以来，出版过几十种书，编选的

书大概也有上百种。因为需要，也因为喜
欢，乃断断续续地写下一堆名为序跋的东
西。倘是介绍经典或他人的著作，所写多
少沾带些论文的气味；若是自家的著作，
则少了许多顾忌，自说自话，或许算得是
随笔式的写法。承蒙刘永光先生约编一
个集子，便从中选出若干较短的篇什，凑
成眼下的样子。

忽一日，瞥见阳台外的一丛青萝，不
觉满心欢喜。青萝，卑贱且柔弱，需得依
托他物，但是自有它的方向；倘若没有自
由的意志不可能如此生长，穿越铁栅，追
逐阳光，一直攀援向上。最可喜是遍身青
翠的颜色，四时不凋。

由是，集子便有了一个很现成的名字了。
（《青萝集》，花城出版社2025年4月第1版）

显 微
□黄乔生

手稿中显示出来的书写状态、行
文风格、修改情况，可以让读者体会
作家用语的恰当、文意的缜密

看鲁迅手稿
学写文章《青萝集》的由来

由广州市杂技艺术剧院创演的杂技
剧《天鹅》，有一条清晰的演变脉络，即从
吴正丹和魏葆华的“对手顶”节目《肩上芭
蕾》，到杂技剧《天鹅湖》，再到杂技剧《化·
蝶》，乃至呈现在观众面前的《天鹅》。它
书写了一群芭蕾舞演员逐梦的现实故事，
触及到了剧中人物所面临的“肩上起舞”
困境。在演员的表演中，梦境与现实、戏
谑与严肃、退却与坚持在舞台时空中得到
了完美的展现。

在舞台上，《天鹅》最成功的一点是把
芭蕾与杂技的综合发挥到极致。观众既
能在剧中欣赏到芭蕾舞特有的优美动作
与演员的体态，也能体味到软钢丝、空
竹、柔术、蹬人、顶技、高空、抖杠、颠球、
抛帽等中国传统杂技的独特魅力。在最
后的“肩上芭蕾”一幕，两种不同的艺术
形式实现了神奇的化学反应，不仅探索
出跨界艺术的边界，同时也给观众带来

了极强的审美感受。
在全球性的文化语境中，天鹅具有纯

洁、高贵的象征含义，而中国文化传统更
是为之赋予了努力、团结、牺牲、奉献等丰
富内涵。《天鹅》讲述的奋斗不止于个人迷
茫和彷徨后的选择，更着重强调了个体背
后的集体依托力量，没有一只美丽的天
鹅不需要经历蜕变，也没有一只天鹅能
在孤军奋战中飞向顶峰。以吴正丹为原
型的羽梦在幼年时对天鹅的喜爱仅限于
美好的想象，训练的嘻哈呈现出少女不
谙世事的内心，直到同伴的成长、教练的
鞭策以及初试锋芒的失败，才使羽梦在
梦中觉醒，同伴宇恒不忍心看见美丽的
天鹅梦破，给予了羽梦及时的安慰与鼓
励，从而强化了她的个人信念。因此，
《天鹅》对杂技艺术现实表现的探索，使
得主人公羽梦的情绪并未沉浸于忧伤与
灰暗，而是具有了迎难而上的现实质感。

优秀的文艺作品往往是对现实的反
映，舞台上的“小切口”实际是广泛生活的
真实写照。新时代的艺术创作，要求创作
者既能把握住时代脉搏，也能充分且合理
地利用技术手段凸显作品的文化视野。

《天鹅》讲述新时代中国杂技人的奋
斗故事，这个故事要讲得好，既需要从文化
视野出发促成不同文化类型的交流与对
话，同时也需要通过技术为这种对话提供
可能性。为了表现这种求索过程的复杂与
艰难，现代科技手段提供了很大的助力。

总之，在《天鹅》中，演员表演、舞台设
置、背景展现，等等，熔铸于一炉，迸发出
奇妙而引人入胜的艺术魅力。

杂技剧：不同艺术形式
的化学反应

观 看
□马硕

在《天鹅》中，演员表演、舞台设置、
背景展现，等等，熔铸于一炉

端午龙舟，已不仅是一
项传统体育活动，更蝶变为
集文化传承、体育竞技、旅
游体验、文创开发于一体的
复合型文化生态。

在岭南水乡星罗棋布的
村落里，像滘联社区这样化
龙舟精神为发展动能的实
践处处可见。

近日，东莞市中堂镇举
行了龙舟文创产品合作集
中签约仪式。一群“80 后”

“90 后”年轻人不但传承了
中堂龙舟制作技艺，还努力
开拓创新，开发龙舟模型和
小龙头等文创产品，微小处
塑造千姿百态，为传统文化
注入时尚一面。

中堂镇有“中国龙舟之
乡”之称，其“龙舟制作技
艺”于2008年被列为第二批
国家级非遗项目，素有“好
龙舟，中堂造”的美誉。据
不完全统计，今年镇内四家
龙舟制造厂已承接 30 余条
龙舟订单，客户主要来自东
莞、广州、江西、福建等地。
与去年同期相比，传统款式
龙舟的订单量显著增长。

龙舟竞渡激情升温，文
旅体验更添新篇。

如今，市民群众在赏龙
舟同时，还能享受到更便捷
舒适的一站式文化服务体
验，实现文化价值与经济价
值的可持续双赢。

要论最“网红”的龙舟
观赛地，莫过于以“龙舟漂
移”著称的水乡佛山叠滘。
在“百千万工程”的引领下，
当地大力发展文旅产业，持
续擦亮现象级IP。

每年叠滘龙舟赛期间，
当地“吃住行游购娱”等相
关产业便会迎来爆发式增
长。周边餐饮、住宿、零售
等行业迎来销售旺季。据
有关平台统计，2024年佛山
叠滘龙船漂移吸引自驾游
游客数量增长 250%；叠滘
片区住宿预订率 100%，一
房难求，入住率同比上涨
150%。佛山当地旅游界人
士认为，今年叠滘龙舟热度

有望进一步拉升。
2024年中堂镇以“百千

万工程”为统领，中堂龙舟
文化节吸引超3万人次现场
观赛、近百万人线上参与，
有力促进文旅消费。中堂
还以“非遗+”激活文旅经
济，龙舟文创产品年产值突
破 300 万元，“东莞礼物”小
龙舟走进千家万户；以“产
业+”赋能乡村振兴，去年全
镇龙舟制造和小龙舟模型
等文创产品订单量同比增
长10%。

在广州，猎德村和车陂
村在今年都创新推出“龙舟
宴”体验活动。猎德村首次
打破传统，将原本仅限村民
享用的龙船饭开放为公众
体验项目。车陂街道则推
出“龙舟饭打卡地图”导览
服务，组织辖区餐饮企业打
造各具特色的龙舟主题套
餐，并配套提供停车服务、
专属预订等便民措施。

产业“活水”滋养文化
根脉，促进人文环境再生。
经济反哺文化，实现传统与
现代的价值共振。

随着 2025 年“龙舟时
间”的开启，滘联社区“正丫
湾龙舟民俗文化村”龙文化
主题展览也惊艳亮相。在
村内的民居外墙、巷道、旧
粮仓等公共空间，与龙舟
相关的装置、篆刻、书法、
摄影作品，以及老龙头、龙
舟鼓、龙舟桨等老物件等相
映成趣，营造出独特的“露
天展厅”。

展览巧妙地融入社区肌
理。漫步在正丫村，观众不
仅可以沉浸式感受龙舟爱
好者和划手们奋勇向前的
精神风貌，更能从中窥见

“百千万工程”以文化赋能
乡村振兴的生动实践与美
好图景。

“千帆竞渡”的古老传
统与“百舸争流”的现代产
业图景，正交汇在激荡千年
的龙舟鼓声中，生动诠释人
文精神与经济发展交融共
生之美。

产业“活水”滋养文化根脉

卑贱且柔弱，需得依托他物，但是自有它的方向

22 反哺与共生：
又到龙舟竞渡时。
作为岭南文化的核心载体之一，划

龙舟早已不局限于一场水上盛宴，更展
现出强劲的经济动能。近年来，广东通
过整合文化资源、创新产业链条、深化文
旅融合，将龙舟活动从传统节庆转化为
推动城市和乡村高质量发展的新引擎。

桨与浪的和鸣，速度与激情的碰撞，
是文化基因链与现代产业链的双向赋
能，见证着珠三角一座座城市一个个乡

村的发展与跃升，为“百千万工程”划
出人文精神激活经济发展的
中国范式。

岭岭南南
龙舟龙舟
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11“龙舟银行”： 传统情结感召激发新业态

年过半百的东莞人胡庆
昌至今仍珍 藏 着 七 岁 时 用
木头和火柴棒制作的简易
龙 舟 模 型 。 他 自 幼 就 和舟
与水结缘，讲起自己的“龙舟
生涯”，首先想起的是儿时看
着父亲和爷爷撑船赶鸭子的
画面。

八年前，他返回家乡，以
在外创业的积蓄成立枝昌龙
舟俱乐部，组织身边的龙舟
爱好者在全国各地参加比
赛。他对羊城晚报记者说：

“我对龙舟的爱就像年少时
纯粹的爱情，有一种义无反顾
的冲劲。”

经过这些年的运营，龙
舟俱乐部逐渐拓展业务版
图，涉足龙舟全产业链环节，
包括组织少儿龙舟培训、策
划龙舟赛事和活动、开展研
学，等等，集生产、赛事、文
化、体育、旅游、培训于一体。

回望来时路，胡庆昌把俱
乐部和龙船厂比作“龙舟银
行”，这些年来，他几乎把所有
家当都“存”了进去。虽曾有
过艰难时刻，但他的执着在近
些年也开始带来收益。

端午前夕，记者探访了胡
庆昌在滘联社区的龙舟工厂。

六七位师傅正在为即将
诞生的新龙舟忙碌着。胡庆
昌表示，这些都已是明年的订
单。“今年最忙碌的时间已经
过去，忙起来的话需要 16 名
师傅同时作业。我们一条龙
船的造价大概 13 万元，龙船
厂一年大约能做20条龙船。”

胡庆昌坦言：“这份痴情和
勇敢，是我对龙舟的情感，也是

所有‘龙舟仔’的共同情怀。经
历了热爱，人生才不遗憾。”

越来越多人像胡庆昌一
样，回到家乡，探索龙舟新业
态 发 展 之 路 。 据 统 计 ，从
2020 年至 2024 年，陆续有七
八十户人家搬到东莞万江滘
联社区，其中不乏返乡创业人
士。他们带来了资金、技术和
先进的管理经验，为当地经济
发展注入新活力。

“90后”钟佩文便是其中
代表。2021 年，在外工作多
年的钟佩文萌生回乡创业的
念头。她与万江“联圣堂”醒
狮团合作，将正丫湾河堤一处
8 平方米的旧水泵房改造成
龙图腾文创工作室。他们致
力于研发融合传统与创新的
龙狮文创产品，以年轻化方式
传播岭南龙狮文化。

走进正丫湾河堤上的龙
图腾龙狮文化融合店，
不大的空间内摆放着
各类醒狮、龙舟文创
产品，琳琅满目。其
中最受欢迎的产品
当数“正丫龙王龙
头”摆件，截至目前，
销售量约 5000 件。
去年，钟佩文又在正
丫湾河堤旁创办了
一家咖啡店，店内同
步售卖龙舟文创。
在今年东莞龙舟月
期间，咖啡店设计
了一款立体龙头杯
套和包装袋，深受
顾客欢迎。

近年来，这个水
乡村落依托“东莞正

丫湾龙舟民俗文化村”这一特
色文化名片，整合文旅产业资
源，把当地的龙舟俱乐部、龙舟
文旅研学基地、龙狮文创平台、
有龙营地、龙舟技艺传承中心
等文旅项目串珠成链，初步构
建起了特色龙舟产业体系。

2023 年，东莞市万江街
道滘联社区入列广东省“百千
万工程”首批典型村。当地居
民代代相传的龙舟情结，正以
其独特的文化感召力，激发出
乡村振兴的新动力。

当年轻的手掌抚过百年
木制龙首，当智能建模复刻传
统手工艺，这场跨越千年的对
话，描绘出一条崭新的龙舟生
态链，既看得见乡愁的根系，
更触得到未来的新枝芽。
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“正丫龙王
龙头”摆件
羊城晚报记者
钟振彬 摄

题 记
□林贤治

《朝花夕拾》是鲁迅五种创作之
一（另外四种是《呐喊》《彷徨》《野草》
和《故事新编》），鲁迅在《自选集·自
序》中称之为“回忆的记事”，在自传
中称之为“回忆记”，共10篇。前5篇
写于北京，后 5 篇写于厦门，记述作
者从幼年到青年时期的生活道路和
经历，生动描绘了清末民初中国社会
生活图景，往事与现实纠结，叙述与
议论交织，是研究鲁迅早期生活、思
想及当时社会状况的重要文献。

现存鲁迅手稿，2021 年出版的
《鲁迅手稿全集》收录超过 30000
页。其中，著作手稿留存不多；辑校
古籍、抄校金石拓片手稿数量很大；
日记，早期不存，从 1912 年开始至
1936 年逝世，基本完整；书信则有
1000多封存世。

鲁迅自己曾谦虚地说自己的手
稿不值得保存，能包裹油条或吃烧鸡
的时候擦手，就算物尽其用了；还在
得知青年人将自己的书信装裱起来
珍藏时，说是浪费了财力物力。但有
时——尤其是晚年——他有意识地
收存手稿，如《死魂灵》译稿，就是特
意向发表机构要回来的。

手稿有原真性和唯一性。手稿
中显示出来的书写状态、行文风格、
修改情况，可以让读者体会作家用语
的恰当、文意的缜密。鲁迅写文章，
字斟句酌，不轻易下笔。虽是大文
豪，也不总是一挥而就，而是不断修
改，如他在《南腔北调集·我怎么做起
小说来》中所说：“我做完之后，总要
看两遍，自己觉得拗口的，就增删几个
字，一定要它读得顺口；没有相宜的白
话，宁可引古语，希望总有人会懂，只
有自己懂得或连自己也不懂的生造出
来的字句，是不大用的。”他还在《答北
斗杂志社问》中谈自己创作经验道：

“多看看，不看到一点就写”,“写不出
的时候不硬写”，“写完后至少看两遍，

竭力将可有可无的字、句、段删去，毫
不可惜”。不但有整段删去的，甚至
还有写好之后完全丢弃的情况，如
《势所必至 理所当然》一文的手稿，
是许广平看到鲁迅将手稿团起来丢
在废纸篓里，取出展开保存下来的。

鲁迅有一篇文章《不应该那么
写》，介绍惠列赛耶夫所著《果戈理研
究》一书的第六章阐述的从大作家修
改文章认识写作的主张，认为“是极
有益处的学习法”。

《朝花夕拾》篇目很多，改动随处
可见，例证不胜枚举，读者参看朱正
所著《鲁迅手稿管窥》（后改名《跟鲁
迅学改文章》），并阅读手稿，自当有
独到的会心。这里只强调一下十篇
正文之外的小引和后记。本书所收
小引，有两份手稿，整理者标明是“两
份十页”，一份题目是《〈朝花夕拾〉小
引》，一份题目《小引》。前者应为写
给《莽原》杂志，稿子上有红笔批注

“急排印”，大约因为杂志催得紧，先
行寄去刊载；后者为全书排印所写，
几乎没有修改痕迹，是所谓“誊清
稿”。鲁迅在两份手稿文末注明的写
作时间都是 1927 年 5 月 1 日。一份
手稿后所署日期比另一份的“五月一
日，于广州”多了具体地点：“鲁迅于
广州白云楼记。”

后记是考证文字，却并不显得琐
碎，读起来很有趣味，对理解和欣赏
《无常》《二十四孝图》等篇大有帮
助。一篇后记写了两个多月，可见鲁
迅所花考证功夫之大，论断之严谨，
文句之讲究，意思之恰切。仅举一
例。在比较各地绘画本活无常手中
的扇子时，有这样一句：“3是广州本，
扇子破了，也许因为广州天气热，用
得太多。”说得很幽默，因为鲁迅时
在广州，正值盛夏，做文章汗流浃
背，想必扇子用得很勤。但手稿上
这句话被删掉，可能是为了避免“油
滑”。油滑与幽默只隔着一层纸，而

“油滑是创作的大敌”，鲁迅对其一
直保持着警惕。

《朝花夕拾》从手稿到排印本，从
初版本到注释本、插图本，已走过近
百年的历史，获得了大量读者，在文
学创作、国民教育等领域产生了巨大
影响，无愧于经典之称。
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