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在近现代的中国画的
变革中， 人物画的嬗变是
最突显的。 日前，山东画院
院长孔维克带着山东人物
画家为主的画展《大哉孔
子》在广东南岸至尚美术馆
展出，这个展览上孔维克的
孔子题材作品格外引人注
目。 在人物画创作方面，他
有深刻的个人经验，而对目
前美术现状，他更直言：“美
术创作表面繁荣中隐藏着
忧虑，艺术批评弱化是其中
之一。 ”

■收藏周刊记者 梁志钦

孔维克
全国政协委员、民革中
央画院院长、山东省中
国画学会会长、山东画
院院长

简介

用当代的造型不加改变地
来表现古典人物

收藏周刊： 山水画家以道家思想为
依归，您表现孔子题材，是否有想过如何
把儒家思想作为艺术追求的一部分？

孔维克： 中国人物画的主流思想一
直是“文以载道”。 我的人物画创作有几
个系列， 其中有关儒家文化的就是孔子
系列，另外还有近现代人物画创作，代表
作应该算是《公车上书》《孙中山在青岛》
等。 我的这些现代人物画作品从精神层
面来说与古典题材的文化追求也是相通
的， 都是通过反映生活来折射儒家文化
精神。 但两个系列的表现手法是完全不
一样的， 孔子系列更多的是用传统工笔
手法描绘， 是一种融进当代性理解的新
的工笔画形式。 这主要体现在构图以及
用线和造型意识上， 就构图来说适当融
入了一点西方构成的元素， 包括装饰性
的归纳、平面化的处理等。 就造型讲，既
延续了高古的神韵， 同时也融入了当代
画家对造型的理解，因为古人对解剖、比
例不太注重， 在造型上既要适当强调形
体结构及比例，又要保持一种“古味”。就
用线来说， 我加强了疏密对比及程式化
的解构，使之既高古又有现代感。这方面
探索的代表作有《杏坛讲学》及配画《习
射图》和《古乐图》所构成三联画、《心学
宗师王阳明》等，这算是我在传统与当代
融合的探索上有自己特色的作品。

之所以我的这个系列与现代水墨人
物画的面貌和艺术感觉拉开了距离，是
因为我认为用当代的造型不加改变地来
表现古典人物，有点不伦不类之感，形式
与内容不统一， 就像现代人不理解传统
的招式而用话剧形式生硬地演古装戏。
曾经也有人用写实油画来画孔子， 感觉
就很不协调。

收藏周刊： 您创作孔子的核心表达
是什么？

孔维克：表现孔子及其时代的人物，
造型处理只是其中一个方面， 把心中对
孔子作为儒家文化的精神形象表现出来
才是关键。 这就要求自己首先投入到传
统文化中去浸润， 然后再融入现代性元
素创造出一种当代性的古典样态来，我
称之为“新古典”。 比如 2016 年“杭州中
国画双年展”特邀我参与作品创作，主题
是“正大气象”，要求画中堂。刚接触这个
命题时，我马上想到的题材就是画孔子，
“正大气象” 与儒家文化的内涵非常契
合，一开始我的构思是中间一幅画，两边
配以重色底子的对联， 后来才知道每人
有 8 米的展线，要用一组画来表现。最后

决定在左右两边再各加两位人物， 即孔
子与“四配”：子思、颜回、孟子、曾子，一
共是五幅画， 这样安排不仅内容序列统
一且形式感较强，形成一个气场。在做完
草图后，又发现了问题，在画作的左右两
边应该再配上重色底子的书法， 以与中
间的孔子像对联相呼应。

收藏周刊：书法内容如何定？
孔维克：这是一个十分关键的问题，

因为左右两边的书法按照适合的行笔大
小，可以各放下一千多字，如果我要想偷
懒，找一点《论语》或者历代儒学者的金
句， 拼凑抄写一下足以达到视觉上的效
果。但我认为每一次创作，都要给自己设
置障碍或称设置新的课题， 以让自己通
过每一次创作都能得到一次艺术能力的
提升。譬如孔子像两边的这副对联“志道
据德千秋垂范 依仁游艺万代师表”，我
就没有用现成的联语。也是自己化用《论
语》的句子重新创作的。经过调查了解到
多数人对孔子及其儒家的历史、定位、当
代价值不甚清楚， 所以决定了自己撰写
两个文本，即《孔子思想与当代价值》《儒
家文脉与代表人物》两篇来配画。实践证
明，这样处理的确使画面增色，经过这一
次创作也让我对儒家文化的认识起到了
很大的深化作用。

我把线、面、光影以及古人
的笔法，有机地融合在了一起

收藏周刊：在现当代人物方面，您如
何探索？

孔维克：我的写意人物画，应该算是
刚才所说那种“五四”以来的创新性的现
代水墨写意人物画，即“徐蒋体系”这个
文脉。 这是在继承传统人物画笔墨的前
提下， 再结合西方造型艺术的要素进行
融合改良的全新型人物画， 非常符合中
国的社会形态和新时代对人物画的要
求。 包括题材的选择、构图形式、速写的
训练以及明暗光影， 形体塑造等方面都
需要人物画家认真去探讨。

“徐蒋”二位先生将这个框架奠基后，
延续下来第二代像杨之光、 方增先都对这
个体系有所推进， 杨之光结合光影表现形
体比较成功，尤其在没骨人物方面的探索，
而方增先则去掉光影， 他从传统中国画的
笔墨上汲取营养， 尤其是从花鸟画技法上
找到了借鉴。 他们俩在探索的融合上比较
自然，再后面，则有刘国辉、吴山明，北方有
周思聪、卢沉等一大批画家，人物画的面貌
也逐渐增多。我们这批人物画家算第四代，
人数更多，面貌也更多样。

我是将古典人物和当代写意人物并
行探索前行的，在写意人物画方面，我觉得
我个人跟其他人不一样的地方， 除了对笔
墨个性化的理解外，在整体的呈现上，也与
大家有所不同。因为前几代画家，很少有画
大画者，一旦画起大画来，容易琐碎。 而我
在大画的创作上， 则有了不少的探索， 而
且在整体的把握上力求雄浑勃郁、 整体气
势， 细微的表现上追求精到极致、 讲究笔
墨，在造型上注重当代性严谨结实感，我把
线、面、光影以及古人的笔法，有机地融合
在了一起。我们这代画家，都受过西方造型
艺术的训练，但很多人画中国人物画，像拿
毛笔画素描。 我在中国画用线与光影的契
合上，力求避开西画素描的影子，作出了个
性化、中国式的呈现，应该说也受到了同行
们的认可。

收藏周刊： 人物画的核心精神是什
么？ 目前缺什么？

孔维克：直面人生，反映生活是人物
画的核心所在。目前最大的问题是，不少
中国画人物画不知所云， 不清楚他想表
达什么。 在形式上，又过度的照搬西方。
这种写实主义的笔墨表现形式， 就需要
有真功夫，要有素描、造型能力、大量的
速写锻炼， 现在很多人出去写生或画速
写，大多是依靠照片。包括全国美展的作
品，都有这种情况，用照片来“拷贝”、“制
作”泛滥，绘画感、写意精神全无。我们要
呼吁重视人物画的绘画性发展走向及写
意精神、写实能力的回归。

用西方的艺术评价体系评
价中国画有失偏颇

收藏周刊： 您认为目前的中国画创
作现状如何？

孔维克：前些年，大多数画家跟着市
场走，恶炒自己甚至欺骗市场及藏家，致
使怪象丛生； 刚学几天画即把自己打扮
成大家、吹嘘成名家；拍卖市场上价格令
人咋舌的作品， 往往从学术品格到艺术
品质都不敢恭维， 而真正的艺术创作如
大展上的优秀作品却卖不上价或无人问
津； 购画者往往不是靠眼睛买画而是用
耳朵听画，一听是什么级别的美协、书协
主席、理事、国家级会员，或是北京的画
家就身价百倍。 而批评家在这样一个环
境里很难坐稳冷板凳，极易趋炎附势。

新时代以来，对这些歪风进行了整治，
画家能够静下来搞创作了。 从一系列全国
美展看，美术创作呈现了繁荣的景象。

收藏周刊：您曾发表文章《中国画迫
切需要建立以中国价值观为核心的艺术

批评体系》，能具体讲讲您的看法吗？
孔维克：近 30 年来，在美术创作表

面繁荣的背后隐藏着许多忧虑， 艺术批
评弱化即是其中之一。 可以说真正的艺
术批评失声，吹捧文章、泛泛论述成为常
态，缺少在同一框架内讨论问题，缺少以
中国的立场和文化的角度看待和分析艺
术现象艺术批评在上世纪 80 年代初掀
起了一股大潮。 由于西方各种艺术观念
的涌进， 而促使中国的现当代艺术迅速
崛起，活跃了艺术生态，也推出了一批年
轻人。 这是在改革开放初期阶段社会状
态在文化及意识形态上的反映， 从客观
上讲， 西方各种流派及艺术观念的冲击
也确实激活了当代画坛。 同时也催生了
一批有思想有观点敢说话的美术批评
家。 今天回首看这批艺评家，多是以西方
的艺术观念来推动中国的当代艺术，同
时批评中国的传统艺术。用西方的艺术评
价体系无论是评价古画，还是评价当代，都
是有失偏颇的。 有不少人在文风上追求生
僻词汇的堆砌， 甚至莫名其妙地硬造词汇
以求新意， 以生涩难懂让人误读为高深之
境， 这种观念的表达和文风的走向一直到
现在还余韵不断。 致使不少画家对理论家
在心理上很逆反， 这使本应是相辅相成关
系的艺术创作和美术理论， 却成了相互诟
病的掣肘者。这个问题目前还未完全解决，
建立以中国立场、 中国精神为价值的审美
评价体系迫在眉睫。

“美术创作表面繁荣,背后隐藏忧虑”。 孔维克直言：

不少中国画人物画不知所云

■孔子系列

■水墨人物写生———阿坝州羌族姑娘姚顺
美（2019）

■香凝如故（2018 年）


