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希望当代艺术家能与城市相
互助力

收藏周刊： 能否说说您跟深圳这座
城市的渊源？ 您认为卡普尔的作品与深
圳的文化精神有何契合之处？

颜为昕：我是上世纪 80 年代随父母
来的深圳， 可以说是和深圳这座城市一
同成长的。 在深圳这么多年的成长经历
让我感觉到， 深圳这座城市本身是有着
一种生命底蕴的。说起深圳，也许大多数
人只是看到了深圳快速的经济发展、城
市建筑等这些表层的东西， 但在深圳从
事了 20 多年的文化事业以后，我非常深
刻地感觉到， 深圳其实一直有一种非常
热血的精神、 一种具有爆发力的生命力
贯穿在这 40 年的发展历程中。 卡普尔作
为一位国际知名的当代艺术家， 他的展
览与作品的每一次出现， 对于城市甚至
整个艺术界来讲， 都具有标志性、 前瞻
性，甚至是典范性意义。而在深圳这样一
座国家赋予使命的城市里， 有着文化为
城市发展赋能的目标，当代性、前瞻性、
示范性也是这座城市发展的关键词。 所
以当我知道能够有机会将他的作品带到
深圳的时候， 我也特别强调了他的作品
与城市共生的概念。 他的所有的公共艺
术作品是生长在城市之中的， 与城市中
的人与自然共存，那么在“两馆”这样一
个融合当代艺术与城市规划两个领域的
场馆中，他的作品非常适合在这里展出，
并且具有标志性意义。 我希望这样的当
代艺术家能与城市相互助力、合力，让更
多的人了解深圳的内在精神， 让深圳与
世界同步，与国际当代艺术同步，向世界
展现这座城市对于文化的理解与态度。
同时也通过卡普尔这样世界级艺术大家
的展览，打开深圳对话纽约、巴黎、东京
等国际重要城市群的通道， 在文化的层
面推动粤港澳大湾区国际城市群的建
设。

城市本身就是一个美术馆

收藏周刊： 卡普尔的作品曾在哪些
方面给了您对“艺术与城市关系”方面新
的启发？

颜为昕：当我曾站在《云门》的面前，
我感受到， 这种体量的一件艺术作品置

于城市之中， 已不仅是一种装饰性的构
建物。 当我们将视野放到更广的维度来
看， 你会发现其实这座城市本身就是一
个美术馆。 《云门》就是这个城市美术馆
中的一件作品。而在这个城市里，每一个
建筑、每一个人，甚至每一件事件，都已
经变成了城市美术馆中的一件作品。 这
种作品内容也是当代艺术， 包括公共艺
术里关于城市的重要转换。我想，艺术走
到今日， 其具有的流动性与综合性已打
破了从前的局限， 远远超越了传统的认
知。

收藏周刊：确实需要承认，艺术的概
念逐渐在拓宽， 美术馆的藩篱也逐步被
打破，您现在怎么理解美术馆的概念？

颜为昕：从公共艺术的角度来说，其
实我们每个人都参与其中， 一定程度上
成为了作品的创作者。作为“两馆”，我们
不定义自己是怎样的一个美术馆， 希望
这样的一个场馆能超越美术馆的传统定
义，成为一种公共文化的载体，一个艺术
综合体。 我们希望这样的一个艺术综合
体能够关注于与公众的链接、 以大众为
主体去思考城市文化发展的未来可能，
拥有一定的前瞻性与实验性———我想这
是“两馆”的一个重要的义务，也是这个
建筑所赋予我们的未来责任。 我们正在
准备的光美术馆的项目就是将整个美术
馆作为一件作品，置于城市之中，去观察
与思考它如何体现其功能， 以及与公众
的联系。我想，卡普尔《云门》中折射出的
意义也是如此。 我想将深圳这座城市视
为一个宏观概念上的美术馆， 在这样的
概念前提下， 两馆就是美术馆中的一件
作品。

公共艺术越来越多地注重了
公共性和参与性

收藏周刊：您理解的公共艺术，经历
了怎样的发展阶段？

颜为昕：我认为，迄今为止的公共艺
术经历了两个发展阶段： 第一个阶段是
传统公共艺术。 将艺术品置于美术馆和
博物馆之外的公共空间中 （多为城市广
场和观光街区等处）， 可称为 “街区艺
术”。第二个阶段被称为新类型公共艺术
（NewGenre Public art）。 在这个阶段中，
公共艺术的设置空间由城市街区转移到
社区，创作主体由艺术家转为社区居民，

因此也被称为“社区艺术”。 从这两个阶
段的转变中我们可以发现， 公共艺术越
来越多地注重了公共性和参与性， 甚至
在第二个新公共艺术阶段， 创作的主题
已经由艺术家个体转变为社区居民这个
群体。 但这样的公共艺术也还是存在着
一个发展的悖论， 也是当代的策展人相
对比较困惑的地方， 也就是这种新公共
艺术作品大多是以艺术计划或事件的方
式来实现的， 很少有物性的作品留存下
来， 这就为艺术史的书写和文献的收集
带来了困难。

收藏周刊： 您怎么看目前大湾区的
当代艺术现状？ 接下来，会否考虑与广州
的艺术机构或者团体加强交流与互动？

颜为昕： 当我们在经济上把整个大
湾区串联成一条纽带时，那么，艺术其实
是这个大湾区里更重要的一条精神纽
带。 我认为应该从当代艺术的角度去看
待城市发展的问题。 我在设想，大湾区所
有的美术馆， 是否可以尝试一起去探讨
公共艺术与城市发展， 以及大湾区发展
的关系。 任何一个美术馆单独地去做城
市公共艺术作品， 它对城市以及大湾区
的推动力都是有限的， 但是如果几个美
术馆或者几个城市一起去推动公共艺
术，那么，在大湾区发展上或许会形成一
个特别鲜明的文化特色。 我希望每一个
美术馆都能成为各自城市的地域文化的
起点，同时也作为一个连接点，与大湾区
其他城市形成串联，发挥好广府文化、港
澳文化以及深圳这种蓬勃发展的新文化
的潜在张力， 形成大湾区别具特色的文
化生态。

深圳市当代艺术与城市规划馆馆长颜为昕：

从当代艺术的角度去看待城市发展
在文化层面上推动大湾区城市建设

日前， 安尼施·卡普尔深圳个
展在深圳市当代艺术与城市规划
馆（下称：两馆）举办，卡普尔作为
公共艺术与城市景观交织互融的、
最具代表性的艺术家，他这一次所
带来的横跨近四十年的代表之作，
涵盖大型装置、雕塑、建筑模型等
多种媒介作品无疑再次强烈地引
起了国内有关公共艺术与城市互
动的话题。 事实上，从城市人文的
视角去研究当代艺术的特质，将是
未来艺术与城市共生的路径。 深圳
市当代艺术与城市规划馆馆长颜
为昕接受收藏周刊记者专访时，围
绕了公共艺术与深圳文化，美术馆
生态在大湾区发展的背景下的进
一步探索等话题进行了深入探讨，
他表示，将在文化的层面推动粤港
澳大湾区国际城市群的建设。

■收藏周刊记者 梁志钦

简介

■《我的红色家乡》装置作品展出现场

■矗立在芝加哥千禧公园的《云门》

■卡普尔作品展出现场

■卡普尔作品在深圳展出现场


