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宁可“曲高和寡”
不要“曲低和众”

收藏周刊：公共艺术应该引导大众还是
迎合大众？

齐喆：公共艺术，宁可在一个阶段内“曲
高和寡”也绝不要“曲低和众”，或者“曲低和
者也不众”，因为只有这样，才有可能建立起
行业作品品质的标杆，才有可能在未来的某
一天真正达到“曲高和众”。 到了那时，中国
当代公共艺术创作的良性循环才算建立起
来了。 在全民艺术教育未能普及的当下，一
味强调公共意志， 恐怕只会造成媚俗的结
果， 不可避免地会带来艺术品位的持续下
降。

收藏周刊：这又带出了一个公共艺术家
和作品价值评鉴标准的问题。

齐喆：公共艺术品的价值判断，不能通
过认可人数的多寡而确立。 美与真也并不
掌握在多数人手里，公共艺术更不等于大众
艺术。当然，这些都是急需梳理讨论的问题，
目前极为缺乏理论家进行深入的研究与探
讨，仅仅叫喊几句“公共艺术必须体现公众
参与和决策”之类的口号，只是浮光掠影、纸
上谈兵。 说这些话的人，根本不了解当下中
国公共艺术创作领域实际的生态状况。 另
外一个事实是，理论家和艺术家之间始终有
隔膜，各说各话，犹如两层皮，怎么也贴不在
一起。 如何回答以上的问题，不是像我这样
一个实践者的能力可以做到的。 我所能做
的，只是陈述事实、提出问题，供理论家做进
一步的研究和讨论。

不能让公共艺术掉入
只以赚钱为目的的泥潭

收藏周刊：那成为公共艺术家应该具备
怎样的特质或者怎样的条件？

齐喆：我坚持认为，公共艺术家在创作
中可以享有一定程度的特权。 但这种特权
必须是在具备了一定条件后才可被艺术家
拥有，并且应该受到一定规范的制约。 享有
这种权力的公共艺术家的身份确定，必须慎
之又慎， 以免陷入另一种利益集团的操作。
究竟什么人可以享有这种权力呢？ 他必须
受过专业的训练，享有行业和社会认可的成
就，对艺术持续保持不断的追求，并以此为
自己的责任，通过自己的创作活动，给公众
和社会审美带来良性的引导与推动作用。
最后， 这种特权落实在具体的创作问题上，

就是少受各方各面的干涉。 只有这样，公共
艺术家才可以心无旁骛地钻研推进创作，进
而创作出可以在历史中站得住脚的艺术作
品;只有尊重公共艺术家的创作自由，才有
可能扭转当下创作中的乱象，提升艺术家作
品的荣誉感，树立道德原则，建立合理的评
鉴机制，逐步实现创作的良性循环。

而不是像现在天天疲于应对各种指手
画脚，浪费公共资源，不断制造出一个又一
个占据公共空间的“行活儿”，让公共艺术在
初露萌芽的阶段就饱受骂名，掉入只以赚钱
为目的的泥潭。

收藏周刊：壁画作为公共艺术的重要板
块，目前的现状如何？

齐喆：中国当代壁画的生存，正面临一
种颇为尴尬的局面———许多公共场所完成
了尺幅巨大的壁画工程，但实施过程中急功
近利的不良倾向，加上粗糙的市场化运作模
式，导致壁画创作概念化、图解化，一批模
仿、拼凑痕迹很重的平庸的壁画诞生，占有、
浪费大量公共资源。这直接导致壁画在美术
界的影响力弱化，其社会服务功能也大打折
扣。 看似繁荣高产的背后，壁画创作并未能
真正寻找到适合本画种的发展道路，呈现迷
茫摇摆的不明朗状态。

收藏周刊：这又是什么原因呢？
齐喆：客观地说，作为公共艺术，很多本

不属于创作范畴的问题，极大干扰了中国当
代壁画的发展。 首先，壁画创作常被不健康
的“市场化”运作模式绑架。 为了经济利益，
一大批不专业的公司或创作队伍，通过各种
商业手段，获取壁画制作的权利，将本属于
艺术创作的壁画变成廉价的工程。怪圈一旦
形成，低端团队批量制造出一个又一个占据
公共空间的套路化“行活儿”，优秀的壁画家
却无“壁”可画。 其次，来自方方面面的干涉
与非专业意见，严重干扰了壁画家创作的独
立性与主动性，其结果往往是壁画家创作中
最具光彩的部分逐步消失，最后变成一张面
面俱到的平庸的图像说明。 再次，受一些建
筑思潮的影响，很多现代建筑对壁画不合理
的排斥，导致许多原本应该陈列壁画的重要
公共建筑中，只能看到机械冰冷的建材和一
些言不及义的简单装饰。

不从传统吸取内涵
必然显得单薄乏力

收藏周刊：其实，早在改革开放初期，壁
画创作就有过辉煌？

齐喆：到目前为止，中国当代壁画创作

只有一个高峰，即以首都机场壁画群为代表
的上世纪 80 年代初期的壁画复兴运动。 这
次热潮的影响区域辐射全国， 吸引了张仃、
侯一民、李化吉、唐小禾、袁运生等一大批各
个画种的优秀艺术家投身其中。 其时，他们
甚少考虑个人的物质利益，而是以优秀的壁
画遗存为依托，从历史和人性的角度进行构
思与创作，涵盖了当时可能使用的各种材料
及语言，轰轰烈烈地掀起了一股壁画复兴热
潮。在这个阶段，先后涌现出了诸如《哪吒闹
海》《白蛇传》《泼水节》《森林之歌》《百花齐
放》《楚乐》《火中的凤凰》等一大批优秀壁画
作品， 并成功地吸引了大众媒体的高度关
注，由此展开了一次关于公众审美教育的普
及活动，让社会大众第一次近距离地感受了
公共艺术的魅力所在。

收藏周刊：那么，如何才能创作出专家
叫好，百姓也能逐步理解并喜爱的壁画作品
呢？

齐喆：这恐怕不可能脱离本民族自身传
统文化的滋养。如果我们认同公共艺术肩负
着凝聚民族心理， 振奋民族精神的功能，那
就决定了壁画不可能割断本民族文化传统
的血脉， 不应是简单的说教和观念的图解，
也不应回避当代民族心理中真实追寻，唯其
真实，才有真正的感召力。

我认为，中国的壁画家只能依靠本国辉
煌的文化传统，同时关注当代社会生活，重新
建立起属于这个时代的中国壁画的价值评
鉴标准，这才是当下壁画工作者的首要任务。

当代的公共艺术创作如果不从传统吸取
文化内涵，必然显得单薄乏力；而传统的创作
材料和形式如果不介入当代意识，寻求力量，
就只能永远留在过去，无法突破。 清醒认识
到这一点，我们就应当选择一条与上述两种
方式不同的艺术之路。 对于中国传统文化的
吸收要用现代人的眼光；对于西方现代文化
的借鉴则应立足于民族审美心态的现实性。
这两方面的选择 ， 都必须围绕着一个目
标———表达艺术家当下切身参与的真实体
会，为表达壁画家主观的内心世界与当下人
类社会文化环境在某一点的交集，把深层的
精神体验作为壁画发展的前提，才可能同时
吸收中国古代文化与现代文化的精华，才能
从文化传统中取得某种形式依据，但又不被
简单的符号化的艺术图式，抹杀我们想象的
灵感，而是以当代艺术家的技艺重新建构出
一个充满时代感的画面，在这个画面的形式
构成中给观者留下可以参与塑造的余地，让
大众以自身的文化修养和人生阅历去充实与
塑造。

广州美院教授齐喆：

公共艺术不等于大众艺术
应引导和推动社会审美

公共艺术品的价值判
断， 能够通过认可人数的多
少而确立吗？ 公共艺术等于
大众艺术吗？ 美与真掌握在
多数人手里吗？ 面对公共艺
术的标准、 性质核心以及艺
术的本质等问题, 广州美术
学院教授、 中国美协壁画艺
委会秘书长齐喆接受收藏周
刊采访时， 进行了深入的剖
析， 在他看来，“在全民艺术
教育未能普及的当下， 一味
强调公共意志， 恐怕只会造
成媚俗的结果， 不可避免地
会带来艺术品位的持续下
降。 ”

■收藏周刊记者 梁志钦

■唐小禾、 王长兴为北京地铁创作的
壁画《春风和煦》，这是关于公众审美
的普及活动。

■唐小禾、 程犁为湖北省荆州市博物馆
创作的壁画《火中的凤凰》，观众近距离
感受到公共艺术的魅力。

■王希民、王康、李萧禾《和风拂林》，彩色玻璃镶嵌

■大卫·阿尔法罗·西盖罗斯 1971 年在
墨西哥城创作的《多角集议厅外观》。


