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书虽小道，小道不小
■收藏周刊记者 陈福香 统筹

■王嘉
（广东美术馆研究员、教授）

谈到书法的时候，很多人喜欢引用
唐太宗的“书学小道”，但又不太留意原
话，容易断章取义而导致误读。 其实，唐
太宗的原话说的是：“书学小道，初非急
务，时或留心，犹胜弃日。 凡诸艺业，未
有学而不得者也，病在心力懈怠不能专
精耳。 ”唐太宗这话至少四个意思，一是
“非急务 ”，二是 “胜弃日 ”，三是 “学而
得”，四是“专而精”。 书法不仅遵从于艺
业的普遍规律，坚持勤学，而且也要讲
究学习方法，注重实效，注重收获。

被称为“小道”的并不仅书法。 杨雄
也说过：“诗赋小道，壮夫不为。 ”陈毅也
说过：“棋虽小道，品德最尊。 ”这里说的
“小道”，应是指其才艺，并非轻慢。 《论
语》也有“虽小道，必有可观者焉。 ”即便
是唐太宗， 在欣赏王羲之书法的时候，
也谈到 “玩之不觉为倦， 览之莫识其
端”，可谓是情深意切，开卷有益。 古往
今来，书法即便是“小道”，也并非微不
足道。 沈尹默说得更为生动，“它（书法）
无色而有图画的灿烂，无声而有音乐的
旋律，引人欣赏，心畅神怡。 ”

即便是在今天已经进入电脑时代，
实用性，仍然是书法欣赏的基础。 首先
让人看明白书写的内容，然后才会更好
地欣赏书法的视觉形式美。 笔者在美术
馆工作 20 多年，每逢书法展览，观众无
外乎四类：一是认真地逐字逐句读完一
件展品，转身就走。 二是认真地逐字逐
句读完一件展品，之后又看几眼，转身
离去。 三是认真地逐字逐句读完一件展
品，流连忘返，不忍离去。 四是一下子被
某件书法作品吸引， 反复看来看去，之
后认真地逐字逐句欣赏。 前三类属于
“理性主导型观众”，先看了内容，然后
欣赏风格。 最后一类属于“感性主导型
观众”， 先是被风格吸引， 然后研究内
容。 但观众有一个共同点，只要对某件
作品有兴趣，一定关注书写的内容。

仅靠内容取胜，就书法而言，几乎
是不可能的。 江湖书法的惯用伎俩之
一，就是借助内容加分。 常用的四字吉
语、格言，喜闻乐见的唐诗宋词锦句，常
常是江湖书法最热衷的内容。 上善若
水、精气神……写得很差，却喜滋滋地
说：“我写的是王维的诗。 ”没有碑帖功
底，却大言不惭地说：“我写的是自己的
风格。 ”线条结构都囫囵吞枣、眉毛胡子
一把抓，却自欺欺人地对人说：“写的是
个性，追的是创新。 ”明明不美，却打着
书法的旗号，诸如此类，不是“小道”，而
是走上了“邪门歪道”。

一部书学史，包罗万象。 天地事物
之变，可喜可愕，一寓于书。 笔法、字法、
章法，出入有度。 不仅蕴含着不同时代
的审美经验，也凝聚着每个时代书写者
们对书写技巧的探索与追求。

唐太宗确实说过“书学小道”，但他
本人对于这个“小道”丝毫也不怠慢。 他
不仅是王羲之书法的忠实粉丝，而且他
自己也是一个很有成就的书法家， 他的
《温泉铭》气势饱满、流利圆熟、意趣横
生。 在书法技巧方面， 他强调 “骨法用
笔”，谈道：“吾临古人之书，殊不学其形
势，惟在骨力。及得骨力，而形势自生耳。
吾之所以为皆先作意，是以果能成也。 ”

古往今来， 在书法史上有所成就，
也一定是有充分的技术含量。 笔者不同
意“空前绝后 ”的提法 ，就书写技巧而
言，成为经典的书法作品，应该是“空前
启后”。 以三大行书为例，王羲之的《兰
亭序》每个字都是独立的，颜真卿的《祭
侄文稿》字和字之间的分组牵连，苏轼
的《黄州寒食诗》借助长竖在章法布局
上的疏密布置，都体现着各自所在时代
的书法美。 就用笔而言，篆籀绞转、一搨
直下、方折铺毫的不同用笔方法。 就字
形特征而言，欧体的中宫收紧、端庄瘦
硬，颜体的平正饱满、雄浑博大……各
以不同的技巧特点，成为书法史上的名
家名作。

笔者认为，当代书法领域至少存在

着四种不良现象：一是沽名钓誉，贪图
名利。 某些人，虽然有一定的水平，却把
书法当成是钻营的手段。 热衷于凑热
闹，热衷于挥毫，热衷于赶场，甚至为此
而不惜把书法创作程式化、 固定化，不
管是到什么场合，出手就是写熟的那几
个内容 ，纯粹为了表演 ，博眼球 ，博掌
声。 二是滥竽充数，败絮其中。 这类人，
自身水平不高，基本功有限，甚至完全
没有入门，热衷于搞行为、趁热点，故作
佯狂，哗众取宠，招摇撞骗。 三是弄虚作
假，创作态度不端正。 用不正当的手段
抄袭作品，妄想瞒天过海，骗取名利。 四
是热衷“运作”，自身的水平并不差，安
分守己也还算是殷实。 但是名利熏心，
贪心过旺，导致名不副实、德不配位。

书品就是人品。 黄庭坚说：“学书须
要胸中存有道义， 又广之以圣哲之学，
书乃可贵。 ”松年《颐园论画》也谈到：
“不但人人重其笔墨，更钦仰其人。 ”学
书法的过程，也是人生修养的过程。 书
虽小道，小道不小。

书法家审美观念
影响书法主题方向
■陈党
（华南师范大学附属中学教师）

书法主题的形成综合着许多
因素。

首先表现为书法生存环境。
钟繇身处的书法环境， 不仅是新
旧书体并存，而且是在互相激荡、
互相渗透和分化的书法文化背景
之中，篆书尚存余韵，隶书经灵桓
时期的高度发展而余波未平，草
书如新浪潮一般在士人案首头波
峰浪涌，楷、行两体也已从草书中
脱颖而出渐显新姿。 这些均为钟
繇书体母题的选择提供了广阔的
天地。 正是处于篆隶阶段与楷行
草阶段的衔接人物， 钟繇最终选
择是铭石书 （隶书 ）、章程书 （楷
书）、行押书（行书），说明他书法
主题是顺应了书体母题转机，顺
时势而为 “备尽法度， 为正书之
祖” 英雄， 他的书法主题入古出
新，得古雅浑朴、圆润醇厚的天成
之境。

其次是个体或时代审美趣
尚。 书法主题追求，除了形神兼备
的书法本体特征为目的外， 还有
以我神取代他神为创作指导思
想。 虽然书法要表现人生，但并不
等于生命本身，同样，一个书家的
艺术风格也不完全等同于书家的
个性特征， 而应该是这种特征作
用下对生活的向往、 对书法的领
悟， 再者就是要有能力掌握书法
语言的表达和形式的运用， 而这
是需要不断地临摹学习和创作历
练的， 才能够使内在思想感情和
纸笔墨得到一致性的表达， 否则
书法主题的真实性和独创性就缺
失了。

书法家审美趣尚观念转变对
书法主题影响至巨。 弘一法师出
家后，书法骨力外露，剑拔弩张，
北碑阳刚之气仍赫然在目。 但当
佛境融入书体，其以平直为笔，尽
力减弱动态，提按、粗细、轻重、顿
挫等强烈对比不明显，尽显静穆、
冲淡、平和之奇态。 傅山书法初以
二王、董赵为书体母题核心，偶又
习颜，最后以“四宁四毋”为审美
主题， 以疯狂的节奏横扫软媚的
二王谱系， 体现出书法挥运时的
魅力，也就是石涛所说的“精雄老
丑贵传神”。 董其昌受禅宗影响，
寻求简淡空灵理趣。 学习二王、
颜、米、怀素，他主张“神似”；对赵
孟頫，他批评其追求“形似”，主张
“脱去右军老子习气”。 他晚年仍
孜孜不倦地临习《阁帖》，他是以
一种“己意”临诸帖，并以“淡”为
审美标准，以“吾神”为最高品格，
其淡远、 秀逸的书法主题在浓淡
之间不失二王书法母题， 而时兼
怀素之劲健。 侧锋取势、以奇为正
是董其昌对王羲之、 米芾书法的
独到见解， 他正是借这种用笔技
巧去表现“淡”、“生”的审美理念。

（节选自《书出其源》）

■郑荣明
(广东省书法评论家协会执行主席)
■张峰
（广东省书法评论家协会副秘书长）

对于谢无量书法，世人多以“孩儿
体”予以称谓或定义。 当年文人间的一
种调侃 、戏称 ，作为 “书家轶事 ”，如同
苏、黄之间“死蛇挂树”“石压蛤蟆”般的
互戏 ，当然有其特别的 “意趣 ”或 “风
味”， 但如果以此而为书家在史的系统
中加以“定性”，则未免太不严肃！ 在我
们看来，谢无量书法，完全的不属于“孩
儿体”，谢无量的“天真”“自然”，与孩童
的天真、自然，状态完全的不同，性质也
自然完全的不同！

要真正地读懂谢无量书法，不妨先
注意两位“大咖”的评说：

于右任说：“笔挟元气， 风骨苍润，
韵余于笔，我自愧弗如。 ”

沈尹默评曰：“无量书法，上溯魏晋
之雅健，下启一代之雄风，笔力扛鼎，奇
丽清新。 ”

这两段评说， 都可以说是精准的。
在这些评价语言中，诸如“笔挟元气，风
骨苍润”“笔力扛鼎，奇丽清新”，其中的
高度和境界，岂是“孩儿体”所能表现出
来的？ 又怎有可能通过“孩儿体”而能达
到？

谢无量书法其实就是正宗的“文人
书法”。 作为“文人”的谢无量，不仅是个
大诗人，也是个大学问家，他学贯中西，
文史哲经并西学，无不介入，其研究和
著述在民国文人中也属“凤毛”。 我们从
《谢无量精品集》（河北美术出版社）中
看到的手稿《诗经注释》，即可充分领受
谢无量作为一代卓越学人的学识深度、
广度以及严谨的治学精神。 这样既有传
统风范又有现代视野的“高大上”的文
人 ，对待书法 ，是绝对不可能 “孩儿般
的”施之笔墨或“出以孩儿”那样的面目
的，他的天真散逸、雅淡自然，实是一种
相当高级的“文人书法”状态，而且更是
建立在“风骨苍润”“笔力扛鼎”的书写
“深度”基础上的另一种传统风范，只是
许多人看不懂、理解不到而已！

解读谢无量的书法，人们目前皆可
通过 《谢无量书法》（四川美术出版社）
《二十世纪书法经典———谢无量卷》（河
北教育出版社、广东教育出版社）两书
以及吴丈蜀先生、刘君惠先生分别撰写
的前言（序）文章而充分获得丰富的信
息和知识积累， 本文不想再予重置笔
墨，本文想探讨的是，谢无量书法的“高
度”究竟在哪里？ 作为“文人书法”，谢无
量独特的审美意义又该如何评价？

在此， 还是有必要转述一段吴丈蜀
先生在《谢无量书法》“序”中的一段文字：

“谢先生的书法是有深厚的基本功
的。 从他的手迹中可以看出他对魏晋六
朝的碑帖曾下过相当的功夫。 从行笔来
看，受钟繇、二王及《黑女碑》的影响极
为明显。 从结体来看，则可窥见《瘗鹤
铭》以及其他六朝造像的迹象。 尽管谢
先生师承这些碑帖，但决不做他们的奴
隶，而能融会贯通，博采众长，创造出自
己的书体……显然，谢先生是书法中的
革新派，是书法创新的先驱。 ”

（节选自《谢无量书法“形”和“势”
营构的卓越表现和独特审美意义》）

谢无量书法是正宗的“文人书法”

■谢无量致马一浮书札

■王世国为蓝态公益基金会企业家
“基业长青”高级研修班题词


