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■邵宏（知名美术史家）

贡布里希曾经十分精到地分析过，

引起风格变化的主要力量有两种：其一

为技术改进，其二为社会竞争。

风格演变与技术发展二者之间的关

系问题变得越来越受到人们的关注。文

学与艺术的表现或创作的独特方式，亦

即由某项技术所构成的风格特征，只要

符合社会群体的需要就可能会保持稳

定。然而，新技术的出现会影响选择的

情境；换言之，由于技术的进步，从而使

传统技术与革新技术并置为厄尔曼在

《法国小说风格》里所指出的“同义”以供

选择。但是，技术革新对以技术为主导

的领域的革命性影响力，并不能在以价

值判断为核心的艺术领域生效。沃尔夫

林的学生、瑞士建筑史家西格弗里德·吉

迪恩，在1948年出版的《机械化的决定作

用：无名史的贡献》一书中将芝加哥屠宰

场的传送带作为个案研究，并建议将其

引入现代工业中。而当代被称作现代工

业标志的流水线生产方式实际来自吉迪

恩的启发。在类似的情形中，革新技术

一旦被了解和掌握，就可能会改变传统

的程序风格。可是在另外一些由价值观

起作用的场合和领域里（包括艺术），人

文价值判断使得一些比较传统的手法依

然被保留和珍惜。例如，当代电子分色
技术与平版印刷技术使宣纸印刷复制以
肌理效果为追求的传统中国画成为可
能，然而鉴赏家们还是钟情于“原作”。
《二十四史》已有了极佳的平装点校本，
但还要出传统线装本，并且价格要贵过
前者几十倍。在这种情形下，古老风格
的表现价值，往往随着新技术与旧方法
之间的差距增加而增加。技术发展越

快，新老方法之间的差距也就越大。在

这种语境中继续维持老的方法，就不仅

是单纯地作出一种风格选择，而且还表

现了某种价值取向。

社会竞争和社会威望是引起风格

变化的第二个因素。在“更大和更好”

这一口号里，“更好”指的是有目的的技

术改进，“更大”指的是在竞争群体中有

推动力量的展示作用。贡布里希列举：

在中世纪的意大利城邦里，对抗的家族

在建造高塔时相互竞争。那些高塔现

在仍是圣吉米尼亚诺城的标志。有时，

城市当局为了表示其权力，不允许别的

塔尖造得高出市政大厅的塔尖。此外，

各城邦也竞相建造最大的教堂，就像王

侯们在林园大小、歌剧院气派或练马场

设备上争高低一样。为什么某次竞争

会突然采用这种而不是另一种方式，这

一点并不总是容易讲清楚。但是可以

肯定一点，一旦拥有高塔，大教堂或豪

华轿车，在某个社会里成了一种地位的

象征，竞争就往往会导致出现一些超越

技术目的需要的过分发展。

我们会认为，这些过分发展属于趣

味和时尚范畴而不属于风格范畴，就像

方法改进属于技术范畴那样。但是我

们在分析风格的稳定性和可变性时，时

尚和技术的影响作用是应当考虑的重

要因素。如同技术的压力，时尚的压力

也为那些拒不跟随时尚、想要维护独立

的人提供了选择的另一种方式。比如

今天仍恪守传统艺术的标准，拒不理会

前卫艺术的艺术家。显然，他们的独立

只是相对的，起码在当代的语境里他们

以间接的方式——不理会，实际表达了

对前卫艺术的批评。并且有的时候，选

择独立者会比那些追随时尚者显然更

为突出。假如他们有相当的社会威望，

他们甚至可能会成为某种不落俗套的

时尚——某种能最终导致新风格产生

的时尚——的开创者。

（本文摘取自《美术史的观念》一

书，经作者同意）

■黎向群（知名艺术理论家）

中国近现代的美术，受到日本画风

的影响。广东的高剑父、陈树人、何香

凝、方人定、苏卧龙、黎葛民、关良、陈抱

一、丁衍庸、胡根天等人赴日本学习美

术，系统地学习西方绘画，寻求新的艺

术路径。

谈起丁衍庸 (1902—1978)，后改名

丁鸿，字叔旦，号丁虎，广东茂名县人。

他的名字，对于年轻一代画人来说，恐

怕比较陌生了。

丁衍庸是一位现代学贯中西、锐意

创新的著名美术教育家、画家和书法篆

刻家，有“东方马蒂斯”之称。

丁衍庸1920年留学日本，刻苦学习

西画理论和创作，醉心于野兽画派大师

马蒂斯画风。他的画作入选中央美术

展，名震日本画坛。他回国后，一直在

上海、广州、重庆、香港等地从事美术教

育。他与同样有留日背景、广东籍的关

良、陈抱一共同提倡现代艺术理念，并

付诸于实践。

国画创新性发展问题，是一个古老

而永恒的话题。每个历史时期都有不

同风格，但拥有共同的特征，那就是要

继承传统。

丁衍庸国画创新，分为两个阶段，

主要体现在人物和花鸟画两个方面。

第一阶段是人物画改革与创新。

1925 年学成归国，在上海、重庆从事美

术教育，还活跃于艺坛。

中国明清时期的人物创作，在技法

和审美趣味方面，有着鲜明的时代特

征，从昭穆有序的祖宗画、行乐图延伸

和普及到传统社会的每一个角落，成为

引人注目的文化现象。

丁衍庸在人物画改革与创新方面，更

多地关注社会生活的每一个角落，其艺术

特点是将传统写实而趋于以线条为主的

造型，色彩显得更为鲜艳、活泼、多姿。

他在继承传统人物画的基础上，运

用马蒂斯人物画的鲜明、大胆的色彩、

概括、夸张、抽象的人物造型和线条以

及“我好像被召唤着，从此以后不再主

宰我的生活，而它主宰我”，换句话说，

“做我自己”的创作激情，以视觉艺术的

方式表现人间天堂、世俗生活形态，对

人物画进行大胆的改革与创新。以戏

剧、百仙、罗汉、仕女、武松打虎、文姬归

汉、韩信辱胯下、荆轲刺秦王、和氏璧等

人物画为对象。

第二阶段是花鸟画改革与创新方

面，以水墨为主的野趣、概括、抽象为艺

术特点。1928年秋，他回广州越秀山筹

备市立美术馆至1949年到香港，一直从

事美术教育，继续提倡现代艺术，着力

于花鸟画方面。

传统花鸟画以工笔、写意、兼工带写

三种形式为主。他在朱耷、徐渭、金农水

墨写意传统基调上，融入马蒂斯概括、夸

张、抽象的造型和色彩，致力在水墨写意

花鸟画上大胆改革与创新，尤其在晚年，

即从1949年至1978年的29年里，他回归

传统，深入研究传统文人书画印，侧重在

八大山人的书法和秦汉凿印的研究上，

从而，丰富了他的人物、花鸟画书画印的

文化内涵，风格显得更为鲜明。

若虚斋藏其《石竹图》轴就是这一时

期水墨写意花鸟的代表作品，纸本，纵66
厘米、横45厘米，款题：“静华女弟清玩，

乙卯丁衍庸”，下钤：“丁虎”白文肖像

印。乙卯年，即1975年。款字显从八大

山人书法来，印章便是秦汉凿印风格。

《石竹图》轴以清远、简约、野趣为

特点，由山石、枝竹、小鸟三个元素组

成，层次分明，浓淡、疏密对比强烈，似

用排笔淡墨扫刷先勾勒出山石的大轮

廓，再运用破锋浓墨皴擦，寥寥数笔，就

能刻画出山的石纹肌理。竹枝则用中

锋浓淡墨勾勒，瞬间便将其垂悬的形态

表现无遗，再以中锋浓墨勾勒出一个惟

妙惟肖的百灵鸟，小小的百灵鸟站立在

枝竹上，仰天张小嘴巴，发出“吱吱”甜

美清脆叫声，好像在呼吸着大自然的优

雅气息。

中国美术发展到近现代，西学东

渐，中西文化交融成为发展的文化态

势。传统绘画与西方美术结合成为必
然的趋势，必须继承传统造型的一些规
律，亦即建立在传统绘画白描造型的基
础上，吸收外来的艺术，融会贯通，在不
断的实践中，逐步形成具有现代造型能
力的坚实基础，它既不同于古人的形
式，又不能像西方的那样，是具有现代
的风格与精神的造型能力。在提升和

创作当中，必须遵守中国艺术现实中造

型的原则。近现代徐悲鸿、蒋兆和、刘

海粟、张大千、关良以及丁衍庸等著名

画家，他们提倡现代艺术改革与创新，

遵循这些规律和原则，走中西结合的路

径，各有成就，实乃时代之楷模。

■陈传席（著名美术史家）

创造天才之业绩的人必须有天才

之质（素质），但有天才之质者却未必有

天才之绩。这是我读到《任伯年全集》

五大卷后的感慨。

任伯年只活了56岁，全集中所收之

作品（其实，全集并不全），只是其中一

部分，我在国外见到的很多任伯年画都

未收入，更有很多作品早已散佚或毁坏

的，不可胜计。所以，他虽仅活56岁，但

仅其全集中的作品数量之多，已足惊

人。而且，他人物、花鸟、山水，样样皆

佳，构图丰富多彩，形式千变万化，工笔

写意，无所不精。用笔用墨，随心所欲，

画人物、画花卉、画鸟虫、画树林、画山

石、画禽兽，思之所到，笔之所致，绘画

对于任伯年来说，真像高明的泥瓦匠玩

泥蛋那样容易。尤其是他的《群仙祝寿

图》（十二条通景屏），《人物故事图》《华

祝三多图》等，景面之阔大充实，人物造

型之多之奇之精确，神韵之生动，线条

之流畅自然，色彩之绚丽丰富，当时及

其前后皆无人可比。非具天才之质者，

何能至此。任伯年真具有天才之质也。

但任伯年的一生，总的看来，还缺

少天才之业绩。他的画笔墨功力还不

够深厚，尤其是花卉和山水，缺乏深沉，

内涵不足。格调不低也不太高。处于

半画匠半画家之间。（这画匠并非贬义，

很多画匠具有很强的造型能力，乃是文

化画家所不能及的）。究其原因，任伯

年缺乏天才之学。有天才之质者，要经

过天才之学，方能有天才之绩，凡从事

文化艺术创作研究者皆须如此。

对于任伯年来说，一是他年少时家

贫，读书不多，书法也练得不多，缺少文

化方面的童子功。二是从 20 岁左右就

奔波于生计，卖画为生，不停地画和卖，

研究不够。后来出了名，索画者太多，

他用笔如飞，忙于卖画，无暇深入。三

是他长期处于市井之中，染上了市井恶

习，抽鸦片，身体瘦弱，而且思想意识与

市井庸人相仿，这都影响了他的深入和

高雅，影响了他的成就。

“海派”画家长期处于商业氛围中，

几乎没有格调太高的画家。所以，我说

任伯年有天才之质而无天才之学，最后

也无天才之绩。但是他的画，如前所

述，当时已无人可比。他是海派的领袖

之一，只是在整个绘画史中，他的成就

还是弱了点。比起陈老莲、徐渭、八大

山人，甚至比起赵之谦，他都弱得多，就

作品而论，他也赶不上任熊。虽然任熊

比他享年更少。如果再和李成，范宽、

关仝、郭熙、王诜比，就更不行了。

以任伯年的天才之质，如果多读

书，多研究，加深笔墨功力，少画一

点，而多思考，更深沉一些，他的成就

会更高。

(据《北窗臆语》，内文有删减，题目

为编辑后拟)

时尚和技术是影响艺术风格的重要因素

丁衍庸凭什么被誉为“东方马蒂斯”

任伯年读书不多，总还是缺了一些文化

■清 任伯年 花卉册页

■丁衍庸作品


