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讨论写意，到底讨论的是什么？

很多人对写意画的概念理解并不一致，

有人从表现手法的角度谈，例如工笔、兼工带

写、小写意、大写意……这样的划分，通常是

从绘画手法的工细上划分，目前引起关注的，

也确实是对表现手法单一地集中在工笔的表

现上；但也有不少人认为，写意本质上是一种

精神追求，跟表现手法并没有直接关系，在这

个角度，古代不少工笔画同样有写意精神。

正因为有以上的理解错位，导致写意画

与工笔画在过去二三十年间时常成为讨论的

话题。当然，这一次讨论，也全赖中国美协原

主席靳尚谊对央美毕业展的直接质疑，把这

个话题直接而具体地落到了青年学生乃至青

年画家的群体中，其中也牵涉到院校教育的

诸多问题。

这一期的走访对象中，既有中国美协骨

干代表，也有在美院教学一线的教授，更有来

自不同机构的画家。

记者从深入走访中了解到，虽然上述两

种理解有错位，但似乎也有共同点，那就是以

毛笔为创作主题的中国画在时代发展中的角

色问题和大众市民在生活中对中国画审美的

选择问题。恰好在时代发展中，中国画选择

了工笔的表现手法进行革新，符合不少民众

的日常审美需求。虽然不少人高呼凸显传统

书法、文气的大写意手法的“消失”是中国画

发展的衰微，但也有人认为，这反而是中国画

发展的与时俱进。但还有声音更为振聋发

聩，相比写意画的“消失”，所谓繁荣的工笔画

的同质化更为严峻。

看来，中国画的发展问题，还有很多值得

探讨的空间。 （收藏周刊编辑部）
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