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封面

■收藏周刊记者 梁志钦

人物介绍

许敦平

现为广州美术学院教

授，中国画学院党总支书

记兼副院长（主持工作）。

广州美术学院中国画学院副院长（主持工作）许敦平：

相比写意式微，工笔同质化问题更严峻
写意式微是当前中国画创作的必然结果，这

一点已经成为不少行内人的共识，然而，看起来的
“工笔画繁荣”，到底是不是真的往好的方向发
展？工笔和写意面临着哪些问题？在广州美术学
院中国画学院党总支书记兼副院长许敦平看来，
相比写意的式微，他认为更让人担忧的是工笔画
的“同质化”以及绘画越来越依赖图片的趋势。

传统“守正”的空间日益逼仄
收藏周刊：近期靳尚谊先生的一席话，可谓“一石

掀起千层浪”。有关写意的问题讨论热烈了起来，您也

注意到这些话题吗？

许敦平：实际上，当前的中国画不管是写意还是工

笔，都存在挺多问题的。只是对于写意画来说，问题更

为突出。很多人习惯上把工笔画与写意画对立起来，

认为比较粗犷的水墨就是写意画，工整细腻的就叫工

笔画，这是不恰当的。中国画无论是工笔或意笔都应

该讲究写意精神。而对于写意作品特别是大写意，作

品的格调、意趣、笔墨等等要求都比较高，在今天看来，

写意精神和写意风格作品式微其实是必然的。

收藏周刊：为什么是必然的？

许敦平：首先，社会土壤使然，以及艺术生态多方
面因素更适合工致细密的工笔画发展；其次，各种展览
的价值评判和审美导向也是一方面，工笔画往往更受
好评；第三，写意画要达到一定的高度非常难。

收藏周刊：在本科几年乃至包括研究生阶段，能培

养出大写意画家吗？

许敦平：比较难！时效是一方面，个人的造化也是

很重要。实际上，很多学生在考入美术学院之前的那

点绘画技能及认知大都仅仅停留在培训班的水平，而

进入中国画专业学习的大部分学生中国画是零基础

的。初学时会有造型观念和观察方法及表现手法上的

磨合，而尚未深入理解中国画精神，习得传统中国画语

汇，又迎来各种创新观念的挑战，这使得大部分学生无

所适从，传统“守正”的空间日益逼仄。而大写意创作

的路子，要坐长时间的“冷板凳”，功成名就者尚且半世

之功。这样的要求对于学生，几乎是不太可能的。即

便疾呼大写意之声不乏其人，终究难有其成。

很多工笔画更像是散文和
《故事会》里面的插图

收藏周刊：不少画家提到，20世纪90年代前后，写

意画还是很盛行的，那时候反而工笔画比较弱。为什

么那时候写意画可以是主流？

许敦平：我们要客观地看待这个问题，20世纪 70
年代末80年代进入美术学院读书的那一批画家，很多

人的功底都很扎实，也积累了不少创作经验，在社会上

不乏影响。他们重新进入大学，可谓如鱼得水，加上那

时学术氛围浓厚，能自觉选择自己探索的方向，而且那

代人对绘画的热情与投入程度的确也是现在无法比拟

的。客观来讲，那时候的写意创作虽然相当普遍，但真

正达到很高水平的也极少。反过来看今天的工笔画，

看似繁荣，但真正高水平的不多，甚至还存在一些不好

的倾向需要警惕。

收藏周刊：工笔画存在哪些需要警惕的问题？

许敦平：现代工笔画看似异彩纷呈，但也有“同质
化”倾向，重工艺制作而缺乏工笔精神，技术考量重于
艺术感受。很多工笔画作品是图片的描摹再现，没有
画味。当然，这不仅仅是工笔画的问题，其他绘画门类

也有这种倾向。最近通过手机端看到不同地方发出来

的中国画和油画作品展，不少作品很难分辨哪些是油

画，哪些是中国画。作品缺乏生活感受，素材来源于图

片，都是图片的浅加工，缺少创作的主客体情感交融之

后的提升，画种界限模糊，绘画本体语言弱化。所以，

相比写意画的式微，我认为更应当警醒的是工笔画“同

质化”以及绘画本体语言越来越让位于图像和制作的

趋势。具体到中国工笔画的造型和意趣，存在明显“漫

画化”“插图化”的趋势，中国画特有的意蕴及诗性缺

失，很多工笔画更像是散文和《故事会》里面的插图。

收藏周刊：如果回到岭南花鸟

画的脉络上，有没有形成一种什么

风格？

许敦平：从大的视野来看，不同

地域如京津画派、黄土画派、江浙海

派以及岭南画派等等，都有各自不

同的特点。这跟地域不同文化和风

貌相关，目前全国高等美术院校在

中国花鸟画的教学上，大家都是围

绕临摹、写生、创作三位一体的教学

模式进行，相对而言，可能我们对写

生教学的强调会更多一些。另外，

一方水土养一方人，在岭南生活时

间久了，作品自然而然地对色彩和

水分会有不同的体验和运用。比如

居廉对没骨花鸟画技法特别是“撞

水撞粉”的探索，之所以在岭南花鸟

画传承上备受推崇，主要还是跟这

里的气候以及审美趣味相关。因为

北方干燥的天气，不太适合“撞水撞

粉”，另外，岭南花鸟画更明显的特

点是色彩的透明感，这跟西北等地

方的苍茫厚重完全不同。

收藏周刊：从水平上看，岭南花

鸟画的力量在全国是什么位置？

许敦平：总体来说，岭南花鸟画

秉承岭南画派的革新精神，关注现

实，注重生活感受的表达，同时依托

广州美术学院的教学，自成体系和特

色，不断涌现出有生力量和画坛新

锐，形成一支在全国较有影响且面貌

突出的创作力量。

收藏周刊：之前我们会感叹岭南

的大写意花鸟还能提一下张治安老

师，但他离去了以后，似乎后面难有

后继？

许敦平：之前岭南写意花鸟画

有不少实践和探索者，他们各自形

成不同的风格面貌，共同构成岭南

写意花鸟画的底蕴和成色。现在也

有不少以大写意为研究的中青年实

践者，岭南人低调而实干，随着社会

对大写意花鸟画的认可度与关注越

来越多，我想年轻一代的写意花鸟

画未来可期。

3 年轻一代的写意花鸟画未来可期

收藏周刊：不少人认为大写意

创作对文化修养要求很高，要多读

书，目前大写意画不好主要是真正

读书的画家不多？

许敦平：在我看来，相比读书，

善于思考更重要。读书固然重要，
但怎么读也是个关键。如果只读
书而不思考，那永远只是知识点的
搬运工，没有潜移默化为智慧。每

个人读书的方法都不尽相同，读书

在于明理，宋儒主张“涵咏”“涵咏

乎其中”。要找到让自己有所感触

的内容反复涵咏，陶冶性灵，对于

画家来说很重要。

收藏周刊：您现在对学生有怎

样要求？

许敦平：诸多因素的制约，现

在教与学的互动明显不是太多。

我常常对学生讲“求学”的重要性，

而不是“考学”。端正学习的态度

和目的，“求学”者他会主动地寻找

自己要学的内容，老师只是给个提

示或路径指引。“考学”则完全不

同，很多人只是为了完成某个阶段

的学业文凭。钱钟书说：“大抵学

问是荒江野老屋中二三素心人商

量培养之事，朝市之显学必成俗

学。”对于写意画，土壤当然重要，

但关键还在于“素心之人”。如果

想着通过举办写意班的方式来大

量培养写意画家，那也未必奏效。

写意画是个人综合素养的反映，要

心中有意笔下有物才行。

收藏周刊：您作为写意画家，

最近的创作如何？或者在思考些

什么问题？

许敦平：我认为一个好的画家

关键就是学养，我们平日讲“修养”

“学养”，关键在于“养”，也就是要

把握好、养就一个好的创作状态。

最近除了创作参加展览的作品，思

考更多的是中国画的界限和本体

语言，画画日常化的问题。“到源头

饮水”，所以，具体的问题，还是等

作品说话。

4 相比读书，善于思考更重要
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■许敦平作品《知春近矣》。

■关山月1984年作品《荔枝》。关山月美术馆藏

■尚涛2004年作品《天香》。


