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■收藏周刊记者 梁志钦

话题

“ ”话题追踪大写意式微

“大写意没有胆量是画不好的”
收藏周刊：作为中国画专业在教学

一线的老师，您如何理解靳尚谊先生对

央美毕业展“没有大写意”的发问？

刘文东：首先，为什么很多人认为

大写意那么难，是因为大家都认同画好

大写意的前提是具有诗书画印的功底；

但要求本科四年的学生掌握这么多知

识是不太可能，从而得出毕业展极少大

写意的结论。但我想说，大写意首先是

技术、技法问题，大写意必不可少的应

该是技术训练。从梅兰竹菊开始，因为

这是传统总结下来最概括和直接训练

笔墨的一个方法。掌握了梅兰竹菊的

基本画法，就掌握了基本笔性、墨性。

其次就是大量临摹，学习前人大写

意的用笔用墨，题款、构图，包括诗词的

搭配方式，理解大写意创作的方法。

再次就是写生，在掌握了梅兰竹菊

的基本笔墨方法后，再面对丰富多彩的

大自然的时候，要学会转换笔墨，学会凝

练、概括，用极简的方法表达对自然的感

受。我听一位前辈说，潘天寿先生在雁

荡山摘了一朵山花，边走边掰花瓣，他的

目的就是为了了解花的结构，然后回到

家里就通过笔墨把整一朵山花画出来，

这就是中国画结构的学习问题。

大写意也要讲究结构问题，只是不

像科学那么严谨准确。就是意到笔不

到，留给观者补充想象的空间，这也叫

笔断意连。像齐白石笔下的虾，画面中

并没有画水的部分，但他通过对虾的动

态表达，让观者有了水的想象。

收藏周刊：写生往往是小尺幅，创

作通常是大尺幅的，但如何从小尺幅的

写意转换到大尺幅上？

刘文东：大画作对笔性的要求的确

不一样，到了大尺幅的创作笔就需要甩

开，需要有用笔的胆量，大写意没有胆量

是画不好的。在画的过程中，可能会出

错，但大写意恰好就是在错里找对的过

程，在无序中找到有序。所有的“错”都

有可能成为进步的路基。这就是作为美

院科班的大写意训练方法。当然，同时

要学习的还有诗词、书法、钤印。大写意

用笔的训练是必不可少的，如果没有这

一步，任凭书法、印章、文学功底再好，也

画不好大写意；反过来，如果只有笔墨训

练而没有后面的三者，同样也走不远。

“走写意的路的确需要有一段时
间耐得住寂寞”

收藏周刊：既然大写意可以训练，

为何会出现毕业展不见大写意踪影的

现象呢？

刘文东：这里跟学院教学的引导有

关。很多艺术院校已经直接把入选美

展作为考核指标，而入选美展往往又更

多地倾向工笔。在我读书的时候，其实

广美画大写意的老师不少的，比如陈章

绩、林丰俗、张治安、梁如洁、林若熹等

等。以前中国画系画工笔画的老师并

不多，写意占了多数的。因为当年写意

的地位是很高的，大家都会对写意画的

那几笔叹为观止，虽然不一定懂，但就

是惊叹那寥寥数笔；而工笔画让人叹为

观止的则是画得精彩而非精细，当年对

于“精”与“细”的取舍我们还是明白的。

收藏周刊：为什么入选美展更多的

是工笔画？

刘文东：因为工笔画整体呈现的效

果相对比较稳，画面效果相对有所保

证。以前我们画写意，可能二三十张才

能挑出三四张相对好的；但工笔画则画

一张是一张。上世纪九十年代中，何家

英工笔人物里的“毛衣”画法吸引了大

批的追随者，后面工笔作品里精细的

“牛仔裤”又掀起了一阵风潮，逐渐地工

笔画便越来越细，越来越真实，工笔画

成了再现现实，而不是表现。实际上，

这一点就违背了中国画的本质，因为历

代中国画都是表现的，哪怕是宋代工笔

画，也有写意精神。

收藏周刊：那么，我们呼吁的并非

完全只是写意画的回归，而是写意精神

的回归？

刘文东：的确是这样，好的工笔画

也是有写意精神。问题现在就是大部

分工笔画，只是一种图式，没有了深邃

的思考，没有了写意的追求，只是按部

就班地把对象描摹了出来，看那么多新

的作品，视觉上可能会有点心思，但没

有一张是印象深刻，“入眼不入脑”。

但也有无奈的地方，毕竟市场对工

笔的青睐让不少学生迎合市场，这是非

常现实的一面，如果单纯走写意的路的

确需要有一段时间耐得住寂寞。所以从

这个角度思考，作为老师也要自省，我们

似乎没办法以过去的经验来约束他们，

因为在他们目前的处境，是无法理解的。

我赞成开设“大写意实验班”
收藏周刊：方土提出的“大写意实

验班”，您认为可行吗？

刘文东：可行啊，我是赞成的，总得

要踏出这一步。我一直认为要大量提

升写意课的时间，提升学校对写意的重

视，甚至要多做一些写意画的展览；同

时，理论也要跟上。虽然最终的结果会

如何是无法判断，而大写意这条路也注

定会很难，但正因为难才能凸显它的价

值，高校要彰显学术性，就要敢于尝试，

敢于实验。

收藏周刊：这种实验，可以首先从

哪一步先做突破？我了解到目前中国

画专业对书法也越来越重视了？

刘文东：我们虽然有了书法专业，但

在学科分类上，书法和中国画是分开的，

因此，虽然对书法重视了，但本质上对中

国画的推动则微乎其微。但最近我们作

出了一些改革，确实已经尝试在中国画

中进一步强化书法的重要性。我一直认

为，画中国画的人一定要通过书法的训

练以强化绘画的线条质量。教学改革之

后，我负责的是实验水墨工作室，来到我

工作室的学生，都必须要上书法课，而且

对书法的认知不能停留在书写技术上，

而是要把书法作为一门意向艺术来创

作，往意向甚至抽象方面尝试。

收藏周刊：如果真的推行大写意实

验班，本科四年或者本硕七年，能不能

培养出比较好大写意画家？回头看，现

在的培养方式跟您当年到底有哪些方

面不同？

刘文东：这个很难保证一定能培养

出好的大写意画家。但我相信这么做，

把整个风气调整过来是可以的。起码

可以让大家重新认识大写意，先把写意

的风气立起来。

我读书的时候是不分科的，就是写

意要学、工笔要学，但工笔画的课程时

间并不长。现在的工笔画课时占用比

较长的时间，而且还分材料进行描绘，

总感觉要追求越精细越好，但这就走到

了另一种极端，过度工艺化。

现在是要给学生加强对“意”的理解，

加强对书法与绘画之间关系的理解。我

希望学校能够对重视写意画的教师与学

生多一些褒奖与鼓励，让学生重新树立起

对大写意的信心，同时把胆量也练出来。

广州美院中国画学院副院长刘文东：

大写意实验班的尝试可行，
美院应勇于探索

有关大写意绘画现状的话题，在美术界持续引起热议。在此前的报道中，有画家提议美院可尝试探
索“大写意实验班”以培养大写意画家，但问题又来了，大学四年或者本硕七年，能否培养出大写

意人才？大写意对诗书画印均有要求，要画出有水平的作品，能通过这样的手段培养出来吗？对于具
体的中国画教学难点与可行性，新快报收藏周刊记者专访广州美院中国画学院副院长刘文东，从一线
教学的角度剖析上述疑问，刘文东认为，大写意实验班的尝试可行，美院应勇于探索。

■广美中国画
学院研究生段
海峰写意花卉
作品《秋艳》

■天门松语 刘文东

■广美中国画学院研究生纪润衔写
意人物作品《摄影棚》

■广美中国画学院研究生林桂容写意
花卉作品《云霞烂漫》


