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美术教育应当朝吻合当代
社会要求的方向发展

收藏周刊：您会如何理解美育？

梁江：“美育”的概念，是在 18世纪

50年代西方出现“美学”学科后，由席勒

提出的。大多中国人熟知“美育”，多因

为蔡元培 1917 年 4 月提出的 《以美育

代宗教说》。蔡元培在《教育大辞书》

说：“美育者，应用美学理论于教育，以

陶养感情为目的者也。”

一般而言，“美育”指培育人们辨识

美、体验美、欣赏美和创造美的能力，使

之拥有美的素养、美的情操、美的品格

和美的理想。狭义的美育主要是指“艺

术教育”，侧重专业性。

收藏周刊：您注意到的国内美育普

及有怎样的变化？

梁江：中国自20世纪50年代引进契

斯恰诃夫的苏式教育体系之后，高等乃

至中等的美术教学模式实质上只是单一

的培养专家模式。成为专业美术家才是

公认的成功者。这种模式和观念，不仅

影响了中国数十年，而且导致了一些难

以改变的社会惯性。于是，煞费苦心的

家长希冀初等美术教育能开掘出子女的

美术天分。而在实施教育的机构当中，

由于这种固有美术教育模式已被视为准

则，课程设置以及教学方式便基本袭用

了契氏教学体系的做法，升入更高一级

美术专业院校，成为专家便是不二的终

极目标。长期以来，作为学前教育，初等

教育之一的美术教学，实质上也只是高

等美术院校教学方式的简化、浅化和粗

糙化。目前，大多美术教材的编写，大部

分教育机构的教学方式，乃至写生练习、

色彩训练、静物石膏模型写生等课程的

安排，依然表明了这一点。

托尔斯泰曾经说过，“如果学生在

学校里学习的结果是使自己什么也不

会创造，那他的一生将永远是模仿和抄

袭。”现在的问题是，我们能否可以随着

社会的发展去调整固有观念，改革某些

方式，以世界现代美术教育发展的大趋

势为参照，使美术教育朝吻合当代社会

要求的方向发展。

成为专业美术家，不应是美
育的唯一目标

收藏周刊：重视美育，社会意义在

哪里？

梁江：在当下重申“美育”的意义，

加强美育很迫切很重要。做好美育工

作，要坚持立德树人，扎根时代生活，遵

循美育特点，弘扬中华美育精神，让祖

国青年一代身心都健康成长。

其中，儿童美育直接左右未来美术

事业的走向，但更重要的，它直接影响

下一代人的创造能力和精神素质，这构

建的是立体的审美，是一项综合的社会

工程。

收藏周刊：现在提及的美育观念，

最初是从国外传进来，如果看一些发达

国家，他们又是如何对待美育的？

梁江：美术教育是发达国家发掘创

造潜能，发展创造思维的重要训练手段

之一。在欧美各国，很少看到中国延续

了几十年的美术院校设置方式，更难以

见到中国式的整齐划一的训练方法。各

种艺术学院、设计学院、工业学院都在强

调切合社会需求的设计能力，鼓励创造

性。在艺术当中，胆大妄为，异想天开，

勇于冒险是有创造力的体现。中国和欧

美在美术教育上的不同，表明了教育上

的观念差异。可以说，欧美的美术教育，

主要是作为培养能力、创造力的重要手

段。而当代中国，成为专业美术家是许

多人首选的目标。如果仅仅作为美育，

无疑是退而求其次的无可奈何之法。

当人们发现童真的可贵时，
早已不是孩子

收藏周刊：毕加索晚年常言，自己

要向儿童学习。我们应该如何认识“儿

童的世界”，如果在儿童阶段充分尊重

了孩子们的天性发展，对他们的成长是

否有着不可估量的作用？

梁江：我是相信“人之初性本善”

的。或者如同丰子恺所说：“人类本来

是艺术的，本来是富于同情的”。真、善

加上美，无疑已经是文学和艺术演绎了

千百年的主题。不过，成人进入的是受

限制的世界，身不由己，言不由衷，规行

矩步之处比比皆是。情性、心智、思维

方式生出定性和惯性，从而也遮蔽了艺

术的天性。所以，丰子恺一再感叹童心

难得。“成人的世界，因为受实际的生活

和世间的习惯的限制，所以非常狭小苦

闷。孩子们的世界不受这种限制，因此

非常广大自由”。儿童“比艺术家的心

真切而自然得多！他们往往能注意大

人们所不能注意的事，发现大人们所不

能发现的点。所以儿童的本质是艺术

的”。明代李贽认为人们已为义理所

障，乃主“童心说”，“至文出于童心”。

法国著名画家高庚则说自己是“一个孩

子和一个野人”。至于从儿童世界去寻

找艺术起源和艺术特质的事例，在中外

都不胜枚举。人的本质是自由的，艺术

的本质更是自由的。但当我们发现童

真的世界最为自由的时候，却又早已脱

离了孩提时代。这既是人生的悖论，也

是艺术的难题。

收藏周刊：不少家长可能会认为，

美育就是美术的事，认为自己孩子不走

美术的路，就可以不用太在意美育的相

关问题，我们应该如何引导一些家长正

确理解二者的关系？

梁江：近年少儿美术教育的方式，

已经逐渐出现了偏离固有模式、接纳西

方教育观念影响的变化。不少人已意

识到为当画家而学画是狭隘的，一些有

见地的教师在教学中让自由画、记忆

画、想象画的训练占了相当比重。也就

是说，贴近童真本性，注重创造才能的

方式得到很大重视。这种变化，无疑是

整个美术教育发生变革的合理结果。

也许，未来的发展会证实，儿童在

美术活动中对色彩规律的感觉，对形体

组合的认知，对空间知觉、视知觉方面

的有效训练，可以导致一种远比当画

家，远比审美效应重要的能力。这种非

同小可的能力便是创造性想象力。用

爱因斯坦的话说，想象力是知识进化的

源泉，想象力可以概括世界之一切，它

是推动进步的。因此，爱因斯坦下了一

个断语：“想象力比知识更重要。”

梁江：美育将直接影响下一代的创造力

“如果学生在学校里学习
的结果是使自己什么也不会
创造，那他的一生将永远是模
仿和抄袭。”托尔斯泰的这句
名言强调的是“创造力”，而影
响这一点的因素当是对美育
的重视。我们应该如何理解
美育？美育在儿童成长中起
怎样的作用？围绕种种问题，
在广州市文联与新快报收藏
周刊联合推出的“美学大课
堂”上，中国美术馆研究员梁
江进行了深入的剖析，他认
为，儿童美育直接左右未来美
术事业的走向。更重要的是，
它首先会直接影响下一代人
的创造能力和精神素质。
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■日前，梁江书法作品在深圳关山月美术馆展出。

■梁江作品《秋之畅想》110cm×65cm。


