
收藏周刊：刚刚您提到，黄先生跟赵望

云先生学习，其中有一点就是关注生活，画

了大量速写，那么，是否可以理解，速写是

形成他深厚造型功底的根本方法？

史国良：是的。是速写成就了今天的黄

胄先生。但他的速写不是一般意义的速写，

而是快速素描的用线方法，是有结构的。

所以，他的这种速写跟中国画的水墨更容

易结合。

收藏周刊：再具体地说，就是跟赵望云

学了传统笔墨，受门采尔影响学习了用线

造型？

史国良：他的速写其实分两个阶段，第

一个阶段是跟赵望云学习传统时画的速

写，是比较简单的，泛泛的；第二阶段就是

学习了门采尔之后，速写就发生了很大的

变化，线面结合，有了结构、解剖、透视的因

素，等于浓缩了素描造型的概念。

收藏周刊：黄胄先生画速写有什么习

惯吗？

史国良：他不认同花一两个星期去画

一幅素描的这种深入方法。在他的概念

里，深入就是全方位地画一个对象，但要快

速。比如对着模特，可以围着他从不同角

度加以观察研究，当全面理解了对象之后，

再用线条简单概括他的特征。

人物介绍

史国良
著名画家。
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■收藏周刊记者 梁志钦

2025 年 3月 16 日，由“百年黄
胄：把生活的感动讲出来”展在广东美
术馆新馆开幕，黄胄与杨之光、方增
先、刘文西，被美术史家列为人物画四
大家，与其他三位不同的是，黄胄是唯
一没有受过现代美术院校系统教育的
一位。但他的作品既有西方造型的深
厚功底，又保留了中国画用笔用墨的传
统，这使得他的作品独树一帜。著名画
家史国良曾在年轻的时候就“毛遂自
荐”跟黄胄先生学习，后更顺利考入中
央美术学院，此后也一直受黄胄先生
的教导，探索人物画数十年。

日前，他接受新快报收藏周刊独
家专访，深入回忆了黄胄先生的教导
与创作，他认为，是速写成就了今天
的黄胄先生。

收藏周刊：回头想，黄胄先生

对您影响最大的是什么？

史国良：我一直有个想法，要

把黄胄的技法作一次系统的梳理，

把它形成的过程以及对后面那些

具有代表性的人物画家的影响，包

括对我自己的影响，我都想做一次

深入的梳理，系统地阐述黄胄如何

“成为黄胄”。

收藏周刊：他日常中，对待艺

术的态度是如何的？

史国良：他最大的特点就是

勤奋，然后广学博览、涉猎中外，

他对中国传统的技法特别喜欢，

他临摹了大量的中国传统绘画，

又深入研究西方大师素描，而且

做到了以“我”为主，不跟随别人，

而是一切技法为自己服务。这也

是我从黄胄身上学到的最重要的

一点。

收藏周刊：您说他最大的特点

是勤奋，他会勤奋到什么程度？

史国良：李可染先生形容他是

“纸老虎”，每天画一刀纸，就是100
张。我每次去看他，他都是在画画

的。他要让自己的手时刻保持熟

练的状态，不能生。

收藏周刊：在您看来，到今天

这个时代，还需要强调速写吗？

史国良：非常有必要，此前广

州办过几次速写展，这对中国画

的发展,对整个教学都具有很好

的推动作用，要让更多的人重视

速写在美术创作中的作用，如果

不强调速写了，只用照片，甚至用

AI 完成创作，那最后最怕都缺乏

温度，缺乏趣味，更缺乏人与人之

间的亲和力。

速写成就了今天的黄胄先生
著名画家史国良：

收藏周刊：当年，您是一个人“毛遂自

荐”去黄胄先生家里拜师？

史国良：当年我还是个二十出头的年轻

人,喜欢黄胄的画到了崇拜的程度,渴望拜他

为师。但没人为我搭桥,完全是一种力量的

驱使, 我自己找上门来的。从发表的画作上

看,当时只知黄胄在军事博物馆工作,我先到

了军博。门卫告诉我,“黄胄已调离。”于是,
我又转到军博宿舍,楼下的孩子告诉我黄胄

搬家了,但搬到什么地方不知道。有人说他

搬到了三里河一带,不知具体地址。记得那

次很周折才终于找到他的住所。开门的是黄

胄先生的夫人郑闻慧老师。第一次见黄胄

老师，他并不像别人说的那么严厉,只是严

格,严格中带几分亲切,当他看过了我的画,不

但笑了,还拍着我的肩膀说：“小伙子,画得还

不错,就做我的学生吧。”

收藏周刊：能否说，您能考上中央美院

的研究生，很大部分的原因是黄胄先生的

指点？

史国良：是的，在考进中央美院之前，我

已经跟他学习一段时间了，形成了一个很好

的学习习惯以及方法。这让我跟完全学院派

拉开了距离。

收藏周刊：是一种怎样的学习方法？据了

解，他是没有受过完整的美院教育？不过确实

让人好奇的是，他的作品却有深厚的造型功底。

史国良：可以说，对于中国的人物画来说，

黄胄先生的方法比学院派更到位、更正规。他

早期跟赵望云学画，承接了中国画传统技法，而

且赵望云有一个特点是他强调与生活结合，正

因为这样，黄胄先生画了大量的速写。

此外，在当年，黄胄在其师兄弟韦江凡

的安排下，获得了一本德国素描大师门采

尔的作品图录，当时还在甘肃的他，如获至

宝，他便开始研究门采尔。门采尔的素描

是一种欧洲古典主义的画法，用线表现人

物结构和焦点透视，与中国传统平面用线

和散点透视方法有很大不同。这一点对黄

胄有很大的启发。这一点反而跟当时以苏

联光影素描为主导的学院派拉开了距离。

光影素描对水墨人物是毫无帮助的，因为

光影素描没有线，只强调面的存在，用光影

塑造主题，转成水墨毛笔很困难。

收藏周刊：但有时候我们很难想象，一

位画家仅仅依靠一本展览的图录就能形成

自己的学习方法？

史国良：对，这一点不得不肯定的是黄

胄先生的才气和悟性。他是一位艺术天

才。他对艺术充满了热爱和灵性。

收藏周刊：您学习了黄胄先生

的方法再进入到中央美院学习，当

时会跟学院派的教学有冲突吗？

史国良：是的，会比较强烈。但

我自己也寻找到了融合的方法。当

时我们学习中流行一个说法叫“三

尔一黄”，就是西方的荷尔拜因、门

采尔、安格尔和我们中国的黄胄。

他们的素描都是用线表现。当年的

美院受苏联光影素描影响比较大，

周思聪、卢沉、方增先、杨之光、刘文

西等都有过光影素描的学习，但他

们很快就发现其中问题，从而开始

研究黄胄用线造型的方法，大量画

速写。

收藏周刊：在“百年黄胄”的今

天，他哪些地方是最值得我们去怀

念和传承的？

史国良：黄胄先生身上有一种

艺术精神力量。可以说，中国画的

现代人物画就是在“徐蒋体系”与

黄胄的探索下建立起来的，包括卢

沉、周思聪、杨之光、方增先、刘文

西等都是在这个影响下成长起来

的。黄胄还十分强调艺术来源于

生活，要表现自己熟悉的生活，通

过速写的方法观察生活。他还讲

究创新，这里的创新是“有感而

发”，而不是刻意去标新立异。

收藏周刊：黄胄先生给过您哪

些重要的建议？

史国良：黄胄先生画新疆,他
建议我画西藏,他说：“自己年轻时

也去过西藏,但没能做更深入研

究,但那个地方可画的东西很丰

富,只要能深入进去,一定能画出

好作品。”

于是我从原来画北方农村,转
画了西藏。第一次去西藏,先生还

把自己穿过的皮大衣送给了我,说
那个地方冷,路上用得着。

这件大衣曾做过道具,在他画

《高原子弟兵》中出现过。我是从

青藏公路进藏的,先从西宁坐一天

一夜的火车,到格尔木,再从格尔木

搭长途汽车,坐上两天两夜到拉萨,
中途还要翻越唐古拉山,多亏这件

大衣,不然真冻坏了。
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1第一次见黄胄老师
严格中带几分亲切

2 用光影塑造主题，转成水墨毛笔很困难

4 黄胄用线造型的方法，大量画速写

5 以“我”为主，不跟随别人

3 速写跟中国画的水墨更容易结合


