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才情和文化内涵
是“学者书法”的关键

近日在广东美术馆展出的“梁江学者书画50年”展览备受关注，其中，“学者书画”
“学者书法”等讨论也不绝于耳，“学者书法”与书法家书法，是否跟中国画里文人画与院
体画那样的关系？如果不是，那又应该如何理解“学者书法”？华南师范大学国际文化学
院副院长、教授吴晓懿接受采访时表示，才情和文化内涵是“学者书法”的关键。

华南师范大学教授吴晓懿：
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我与梁江的交往始于30多年前。当

时最感兴趣的，是他撰写的众多评论文

字，敏锐明晰，文风灵动。及后，更知他的

工作能力和多才多艺，很为广东文化界、

美术界出现这样的人才高兴。后来他北

上京华发展，一二十年下来，成为中国艺

术界颇有影响的学者、策划人和艺术管理

者。从岭南农家弟子起步，跻身全国文化

前沿，这是当今时代的又一个励志故事。

近些年，文章而外，有机会读到许

多梁江的书法和绘画作品，对他又有了

更全面的认识。得知他自少即临习名

家法帖，历多年磨砺，在取法诸家的基

础上，自出机杼。行、草二书纵横恣肆，

鲜活灵动，个性鲜明，更能激情贯注。

我以为这是艺术成功的重要标志。

而他的绘画，经历过油画科班训练，

打下坚实基础。后来转入中国画，所作山

水、花鸟也是灵活多变，手法抒展自如。

在中西技法间任意游走，色彩与笔墨兼

用，画风也每每与时人不同。加上几十年

的专业工作履历和文化修为，赋与他博采

众家，不屑重复和敢于变化的气质。

梁江作品成为近年谈论“学者书画”

的例证。他认为，书法、绘画是治学必备

功夫，理论和实践相辅相承。这一点很重

要。作为一个学者或批评家，专业素质要

求应更高。没有实践体验，不知晓语言技

法，发议论难免隔靴搔痒。他长期以来的

方法，是创作体验与史论研究相辅而行，

相互促进。梁江的论评在业界有很好口

碑，这与他的书法和绘画创作体验相关，

与他多年积聚的人文涵养相关。

汲北学深厚，扬南学英华。梁江多年

来既治学也是实干家，他怀着报国之愿，

在多个方向为社会做了不少有价值的事，

堪称艺坛全才。更难得之处，是他多年来

心怀乡梓，为广东文化艺术做了许多重要

的，其他人代替不了的事。梁江50年学术

和艺术行履的展览，有特别的内涵，能为

观者带来多个方位的新视角，带出与其它

展事不同的新观感以至新的启迪。

（据“梁江学者书画50年”广东美
术馆展览序言）

谢无量、李叔同打破了汉字
原生态的规范

收藏周刊：像古代文人画对应院体
画一样，书法领域也有“文人书法”“学
者书法”的提法？

吴晓懿：这个话题非常有意思，特

别在20世纪以来，中国的文化形态和土

壤都发生了很大的改变。随着西学东

渐的推进，中国原生态的文化土壤几乎

是一次刨根松土、移花接木的变革。

在东西方文化的碰撞下，中国书法也

开始了多元发展，在保留文字本身的基本

审美和文人意趣的基础上，开始追求一种

文人本体和自我性情陶冶的精神风骨，而

且每位书法家都开始了独特个性的追求，

有些还融入了当代的艺术理念。其中，对

传统书法进行改良具有代表性包括有谢

无量、李叔同等，他们打破了汉字原生态

的规范之后，追求直指心性，从美学高度

上把握传统书法的核心理念，是对文化传

承和改良的代表性案例。

以画家为主的书法主要是把书法

的内涵拓展到类似绘画的这种张力的

追求，把以前细腻温润的墨韵变成一种

墨相的展示，把书法的形体进行了一次

改造，把原来的书写性变成了展厅的创

造性。还有一种就是夸大了汉字形体

的结构、线条、章法，包括延续到现代主

义，诸如王冬龄的“乱书”，邵岩倡导的

现代书法等现象。

收藏周刊：我们应该如何理解“学
者书法”这个概念？

吴晓懿：学者的概念比较宽泛，从

现在意义来讲，学者更多的是指接受新

知识体系或者受新的文化影响的一代

学人，他们的学养来源跟古代文人不

同，古代文人的最主要修养是从文字学

开始，然后到文学，之后参与科举，书法

技巧则以楷书作为敲门砖，进入到仕途

以及社会文化圈，这个过程有严格意义

上的书写训练。

民国时期的学者，多数经历过科举

的末尾，几乎都有过私塾教育、书院教

育的经历，有大量的书法训练，因此，他

们的基本功以及对书法的认知，远大于

我们现在的学者，当代的学者多以自身

学科为原点理解书法，相对古人的书写

训练则明显要少。

现在使用得更多的是硬笔、键盘甚至

语音输入，它对传统的书写性已经解构掉

了，学者的才情和文化内涵就成了关键。

书法始终是中国传统文化
中的典型样式

收藏周刊：“学者书法”是否也能概
括出某种特点？

吴晓懿：现在的学者也有另外一种

方式展示自我，以游于艺的心态进入书

法。他们的那种闲淡、自由，就是闲暇

的心态在书法里可以展示，更多的是释

放一种自我的性情，而不是在书写技

巧。但在当代，既能够驾驭传统笔墨技

巧，又能超越世俗书写观念，展示出自

己卓越才思的书家并不多见。

所谓“技近乎道”，少了技的约束和

要求，那对道的理解和获取，那就仁者

见仁，智者见智了。但是如果不依托中

国传统的笔墨的效果展现，则少了本土

瓜蒂相连的关系。

而且现在对学者书法的提法，也只

是局部提，有时候说一些书家的学养不

够，写的字太匠气，这时候会强调学者

书法的学养，或者反过来，一些书法已

经超越了传统书法的概念，而是作为艺

术品直指人心。

不过，无论是书法家、画家还是文

人的身份界定来看，书法的评价高度从

古到今都没变。书法标准的坐标很明

显，历朝历代对书法家的筛选都比较严

格，所以它的经典性就比较强，对书法

的判断已经有了范式，因而很难突破。

但需要强调的是，书法始终是中国

传统文化中的典型样式，它的传承与发

展体现的是中国文脉根系的延续。

20世纪的书法名家，吴昌硕功力深

厚，应该是十分了不起的大家，吴昌硕的

书法成就应在其绘画之上，而且他的绘

画主要得益于其书法。在中国书法史

上，吴昌硕应有崇高的地位。但吴昌硕

一生只临《石鼓文》，其他碑帖很少涉足，

也许偶有涉足，但不深。故其功力深厚、

苍浑有力，但风采不足。乃融合吸纳过

少之故也。

于右任是大书法家，他也是以北碑

为基底，但却碑帖双修后致力于草书。

于右任的书法有书卷气，有古气，但他的

草书过于标准化，缺少连贯的气势，草书

应该有纵横阖、有疾徐紧慢、长短大小相

间的一泻千里之势，他一标准化便皆失

去了。他几乎是一个字一个字地写，通

篇便缺少气势了。当然，于右任的书法

地位还是不能否认的。但他的书法在深

沉雄大、浑朴厚重方面似乎不如徐悲

鸿。黄宾虹的书法有功力、有传统、有古

意，但个人特色不足，魄力雄大、浑沉浑

厚方面也赶不上徐悲鸿。

齐白石书法有功力，有个人特色，但

功力不是十分浑厚。个人特色虽有，但

不是大气派、大气势的特色也是赶不上

徐悲鸿的。

谢无量的书法最有书卷气，文雅而静，

是最有欣赏价值的文人书法，这方面超过

徐悲鸿，但其气魄、浑朴、雄大方面又不如

徐悲鸿了。

康有为的书法虽然苍劲有余，但在

正大气象方面以及浑朴雄大方面都赶不

上徐悲鸿。稍后一些的林散之在书法线

条上有发展，用笔用墨变化多端，内涵丰

富,但其书法缺少结构,因为缺少结构，写

小字还好写大字就缺少结构美了。我曾

评林书如霍金，虽然一肚子学问但却浑

身瘫痪，终非完美。所以很少有人请他

写大牌子，而且其书浑厚雄大更不如徐

悲鸿。

以上七家应是书法界的权威，其他

书法家皆不足论。他们(七家)和徐悲鸿

比，最多是各有特色，但魄力、浑沉皆逊

之。故可以评判徐悲鸿的书法为当时第

一，至少为第一流。

广东省文联原主席刘斯奋：

梁江作品是“学者书画”的例证

著名文化学者陈传席：
徐悲鸿书法为当时第一

■《遗世独立 御风而行》徐悲鸿


