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赵少昂的绘画继承了岭南画派的

革新精神，他笔下的花鸟虫都比自然界

的更真、更美，这是他的艺术生命所在，

也是其艺术感染力的源泉，在他的绘画

中，明显地引入了西方的色彩处理方

式，这种调和源自西画的体积结构与传

统笔墨结构关系，他几乎解决了这个富

有魅力的问题。赵少昂的书法早年从

高奇峰的书法面貌中演变，渗入了怀素

的狂草笔意是无疑的。笔势勾连回转，

大小参错，字型变化繁多；飞动瘦硬，随

手万变。为了和树木、花卉折技配合，

他强调了笔划起始的顿挫与回锋。在

外国艺评家眼中，他的书法“非但调和

了中国书法的乏味与单调，而且使他的

作品更有诗意和情感。”由于他多以日本

山马笔作画，连书法也一样，取其坚韧和

弹性所带来的效果。可以说，其草书行

气平直稳重，有筋有骨，提转收速力度刚

健，折笔带方，气势豪迈，风神俱是，硬亳

行笔刚健如竹笔有独特风貌。书画相

通，作画行笔一如草书，以雄健刚毅之

笔，溢不阿之情；在此刚强之中又蕴藉清

婉，给人有刚柔相济的统一感。笔墨的

运行自由活跃，浓淡变幻生动自然，有神

有气，以意运法，独具风貌。不过，也有

不熟悉的人幽默地认为，他的字好像广

东人用烧香余下的“香筋”——细小而富

弹性的竹条写成的。

——博士、学者陈继春

在 20世纪广东国画家甚至中国画

家中，以擅长花鸟画的赵少昂出于高奇

峰而超越了老师，其“折衷中西”达到雅

俗共赏、炉火纯青的高度，在世界上享

有极高声誉。

赵少昂是一位天分极高的艺术家，

山水、人物、花鸟、走兽等各种题材无

所不能却以花鸟画为最精。赵少昂先

生花鸟画的高明之处在哪里呢？我认

为，“没骨法”的进一步开拓运用是最

主要的。

在艺术创作上，赵少昂深受高奇峰

有关美感与教化的理论影响。高奇峰

在《美感与教化》一文中强调，所谓美术

是通过美感作用于人的。现时因功利

社会环境，“把天然的美感及美德就供

给那利害计较的牺牲，以至无论何事都

渐渐丧失了天趣，所以不能不藉一种艺

术去调剂，以激动其天然，兴复其美

感。”高奇峰将以形传神已然写到了一

个相当的高度，形神不但生动还有质

感，从广州艺术博物院藏的《秋鹰图》

《双马图》等即可感受到。观赵少昂的

花鸟画，亦如其师之真实、优美、生动，

赵少昂晚年的花鸟画《窥鱼》中棲于微

风摇曳柳枝上的翠鸟，以极写实手法写

鸟头，以表达翠鸟高度专注于池塘中小

鱼的神态，却以寥寥几笔写意手法去写

鸟身，以表达翠鸟颤动的身态。赵少昂

先生花鸟画的高明之处，我认为，“没骨

法”的进一步开拓运用和精绝的工意相

结合是最主要的。

赵少昂《窥鱼》，将西画的写实、色彩

与国画的写意、简洁，静态与动态统一于

一只翠鸟中，让人叹为观止，直可用美感

的艺术形容。赵少昂晚年花鸟画明显是

青出于蓝而胜于蓝，更到位地体现出高

剑父倡导的“折衷中西，融合古今”的艺

术理念，并已超越了他的老师高奇峰。

赵少昂花鸟画高明之处
在于“没骨法”的开拓

广州艺术博物院副研究员王坚：

赵少昂书法硬亳行笔风貌独特

赵少昂的治艺精神是认真的

赵少昂的学问是全面的。他除跟高

奇峰先生学画外，又与陈荆鸿论文研究书

法，曾向黄祝渠先生学诗词；诗清新，书则

独树一格。所以他堪称诗书画三绝。他

还学过制版术，当创办艺苑时，曾为人制

版，藉口弥补教画收入的不足。少昂的

治艺精神是认真的。他主张诗书画合

一，要有时代精神，达到真善美的目的。

他重视写实，重视神韵与意境，故此他不

断地从事写生。博采众长，破除门户之

见，通古贯今，合中西一炉共冶创造自己

风格的绘画。

——已故著名画家黄独峰

花鸟画是赵少昂最擅长的题材，他
提倡“默契自然”，从自然中寻求灵感，体
悟自然是他坚持写画的准则。他笔下的
禽鸟机灵活泼，游鱼自得其乐，花儿娇
娆、走兽矫健，意趣横生、与自然相妙
合。广州艺术博物院副研究员王坚认
为，赵少昂花鸟画师承高奇峰但青出于
蓝晚年却胜于蓝。以下为王坚自述——

■收藏周刊记者 梁志钦

各种题材无所不能
却以花鸟画为最精

■赵少昂，大地春暖留俪影，1953年
作。款识：记曾琼岛庄周梦，并翅轻
盈趁晓风。大地春融留俪影，不随烟
雨入空潆。东瀛归后，重渡南洋，汗
漫八月，溯北马长途，登高原绝顶，去
年冬至，始数归程，匆匆至今，又已春
回大地耳。南窗试笔，得双蝶此作，
戏题一截，以纪畴昔。癸巳少昂。

■赵少昂 秋帆图

■赵少昂 长啸

■赵少昂 月夜猿啼

赵少昂强调写生，那不是浮于表

面形似的，而是深入到花鸟、虫草、走

兽情态中细微观察和表达。诸如将

鸟的生机灵动，和与自然环境相呼

应的情态放大强调出来，既不作照

相式的客观照搬，也不是文人画过

分写意的减笔、变形等突出地扩张

自 我 个 性 。 赵 少 昂 审 视 中 西 艺 术

后，很高明地把握住一个雅俗共赏、

既偏向中国画用心领神会的写意艺

术，又不完全影响西方艺术更多地用

眼睛直观审美的折中临界点，因而他

对物象的细腻描写就有很大主观取

舍：即保持物像外部整体形象的视觉

真实，而内部细节则用“没骨法”写意

简略，鸟身甚至简约到仅几笔，成为外

工而内意，外精而内粗。比如将细腻

传神的描写，集中在雀鸟、青蛙等生灵

的头部，尤其是眼睛和嘴部。他将这

些小生灵一瞬间恣意地动态，进行诗

意化的放大，因而其作品可以不依靠

其他背景，如仅画一只鸟，一只小青

蛙，都能充满动感与灵性。

赵少昂的“没骨法”花鸟画的魅力，还

不能仅仅看作是一种绘画技法问题！后

来跟从他学习的不少人，也用赵少昂的技

法写花鸟，为何就不能达到他的传神地

步呢？最根本的原因，是许多后来者没

有赵少昂那样对花和鸟怀着童真般的好

奇心和真挚的爱来观察、研究、挥写啊。

■赵少昂 秋林黄叶晚霜严
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2 保持外部整体形象的视觉真实
内部细节则写意简略


