
人物介绍

曲斌
广州岭南印社社长，广

州岭南书画院院长，广州市

岭南国画研究院院长，中国

书协会员，“岭南篆刻”非遗

传承人。
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■收藏周刊记者 梁志钦

谈及岭南印学，黄牧甫的影响贯穿始终。清末前，因岭南地区偏居一隅，对于岭南印学而言时处“先天不足”之际，他入粤十余载，一举带动当地篆刻风

潮，从业者数量大增，其影响经黄文宽等后辈延续，为岭南印学奠定了基础，功不可没。

然而，广州岭南印社社长曲斌看来，黄牧甫的篆刻以及其影响下的岭南印学，存在明显的风格局限，尤其在“古玺印”的钻研方面稍有欠缺。

差不多十年前，曲斌作为岭南印学的主要推动者，他在2016年主力推出“首届岭南印学国际学术研讨会”，已经举办多届的研讨会，不仅让全国篆刻

界重新认识了岭南印学的价值，还推动了“岭南印派”概念的成型。

曲斌坦言，“我希望在未来，岭南印人能够更多地携手合作，以推动岭南印学发展为己任，共同做更多公益事业。”

岭南印学最大特点是包容和进取！

收藏周刊：岭南印学国际研讨会也开

展差不多十年了，回头看，您认为这为岭

南印学带来了哪些影响？还有哪些地方

有待进一步提高的？

曲斌：最大的成果有两点，第一，让

全国的篆刻界了解了岭南印学。上海

博物馆研究员孙慰祖老师当时就高度

评价说“岭南印学国际研讨会填补了岭

南印学研究的空白。”而西泠印社副社

长兼秘书长陈振濂也评价称“岭南印学

国际研讨会把岭南印学研究推到了中

国印学研究的前沿。”第二，不少专家一

致认为，持续举办研讨会让全国篆刻界

真正接触到或者了解到岭南印学的发

展过程。尤其是岭南印派这个概念得

到了认可。

收藏周刊：岭南印学凭什么能够称得

上“岭南印派”？

曲斌：之所以说形成了印派，首先是

有代表性人物，第二就是理论成果。岭南

印派最早可以溯源到晚清，民国时期最繁

荣，迎来了新的面貌，有了创新。新中国

之后少有一些式微，一直到改革开放之后

开始慢慢进入了另一个发展阶段，尤其是

新世纪之后，可以说，从 2016年我们举办

首届岭南印学国际研讨会之后，岭南印派

的发展与风气俨然跟此前是有了明显的

不同。

岭南印学最大特点之一是包容和进

取，主要体现在对外来人才的包容与吸

收，来自不同地方的印人聚集在岭南后，

为这里的印学增添了新鲜“血液”。

如果要说到目前岭南印学的不足，我

希望在未来，岭南印人能够更多地携手合

作，以推动岭南印学发展为己任，共同做

更多公益事业。

广州岭南印社社长曲斌：

有关篆刻
“粤派”的讨论

清代岭南篆刻史大体可

以分属两段，清初可谓冷寂，

直到乾隆时谢景卿的横空出

世，清代岭南的篆刻艺术才真

正开启了自己的时代。这一

阶段是以谢景卿、陈澧为核心

的篆刻流派，这宗秦汉旁及元

人，崇尚淳正典雅，领一时风

骚，为广东篆刻艺术史上的第

一 个 重 要 流 派 ，可 名 为“ 粤

派”。光绪年间黄牧甫来到广

东授徒传技，印风挺劲秀雅，

岭南篆刻风气发生新变，可视

为清代岭南篆刻发展的第二

个阶段，有人将黄牧甫的这一

流派称为“粤派”，甚为不妥。

梁晓庄先生根据多以姓氏或

者里籍命名的规则，认为命名

为“黟山派”或“黄派”较为妥

当，笔者十分赞同这一观点。

而且这样命名还解放了另外

一个印派，那就是上述以谢景

卿、陈澧为核心的篆刻流派，

岭南本土生长并发展壮大，领

一时风骚，为广东篆刻艺术史

上的一个重要流派群体，不妨

直接命名为“粤派”。而把“东

塾印派”纳入其中，作为一个

组成部分、一个小的流派，一

点也不矛盾。这样，清代岭南

篆刻发展史的脉络就变得十

分简单而清晰，两个流派，两

阶段，共同汇成了清代岭南篆

刻的历史长河。

——摘自蔡显良《从师承
关系看清代岭南篆刻的传承与
发展》

收藏周刊：如果我们要讨论岭南印学，

似乎都离不开黄牧甫？

曲斌：历史上，岭南地区的篆刻传承上

存在一些瑕疵，主要是黄牧甫的影响太大，

但他的篆刻在金石味方面有所欠缺。

收藏周刊：他的作品主要体现出怎样

的特点？

曲斌：缺乏金石味主要有两点，第一，

线条过于平整和光洁。第二就是线条不丰

富，构图单调，缺乏感染力。

收藏周刊：那为什么说当年黄牧甫影

响大？

曲斌：可以说是时代造就了黄牧甫，

他到岭南之前，这里正处于青黄不接的时

候，在他来之前，岭南印学主要问题是“先

天不足”。不管是传世还是出土的印章，

都无法与中原和江浙地区相提并论。他

入粤十多年，带动了岭南篆刻的风潮，这

一点是功不可没，因为他，岭南从事篆刻

创作的人明显多了起来；包括对邓尔雅、

黄文宽一众的影响，而邓尔雅、黄文宽等

一批篆刻家又对后面一大批岭南印人产

生了影响。但问题在于学习汉印居多，古

玺印及其它印式涉猎极少，作为艺术创

作，则显现高度不够。

收藏周刊：还有蔡守、邓尔雅、容庚等

一批对篆刻有研究的？

曲斌：蔡守先生对岭南篆刻的传播

有一定的贡献，邓尔雅先生的篆刻修养

很高，容庚先生的主要成就是对古文字

的研究。

收藏周刊：太光洁对于篆刻是不好的

体现这个如何理解？

曲斌：太光洁就缺乏情感，缺乏趣味，

没有情绪波动的艺术品就容易俗气。比如

我们为什么会说颜真卿的《祭侄文稿》是上

乘之作。就是因为它融合了颜真卿当时的

悲痛情绪，从而形成了艺术变化如此丰富

的千古绝唱。

好的艺术品，能够通过情绪变化的体

现给予读者有所启发和产生共鸣，这才是

艺术的价值。

收藏周刊：通常说，怎样才算好的篆刻

作品？

曲斌：篆刻包含篆与刻两个概念，篆

是篆稿。篆稿不仅要求字法要正确，更要

求印人具有多学科知识，擅长“制造矛盾

并平衡矛盾”使印面具有生气和灵动感。

先贤有云：“七分篆，三分刻”就说明了篆

法的重要性，比如偏旁部首的挪移方法，

左右、上下结构空间的调整。而“刻”也很

重要，当下很多印人的线条不是刻出来

的，而是慢慢“修”出来的，或称之“划”出

来的痕迹。刀对印面没有冲击力，高水平

的印人是通过刀在印面上的“冲击力”使

线条产生“爆炸式”的形质（圆珠文印、鸟

虫篆、九叠篆等例外）方能产生金石味的

效果。真正的篆刻作品要求印人应具有

“合法”的多种古文字的驾驭能力，超度

“灵魂”的构图修养，雷霆般的“天崩地裂”

运刀能力。

篆刻三大境界：赵孟頫推崇的汉魏印

章的“古雅朴正”为后世朱简和叶铭主张的

“印中秦汉”及“印中求印”奠定了印学理论

的基石，而朱、叶两人的理论与赵孟頫的观

点实为同出一辙，只是做了一个理论梳理

而已。邓石如提出“印从书出”是篆刻艺术

的发展，赵之谦提出“印外求印”是篆刻艺

术的升华。作为印人，应该努力达到升华

的境界。

黄牧甫影响太大 篆刻金石味有所欠缺1

当下很多印人的线条不是刻出来，而是慢慢“修”出来2

岭南印派这个概念得到了认可3

■李海
释文：岭南篆刻艺术节第二届
尺寸：5.0cm×5.0cm

■曲斌
释文：社邀天下客，印记岭南春
尺寸：8.8×8.8cm

■傅舟
释文：和顺致祥 尺寸：3.0cm×3.0cm

■李早
释文：开瓮勿逢陶谢
尺寸：3.5cm×3.6cm

■曲斌
释文：只留清气满乾坤
尺寸：4.1cm×4.1cm


