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广州美术学院党委书记、广东省美协主席林蓝：

找到发挥价值的新场域
是非遗与工艺最好的传承创新

■收藏周刊记者 梁志钦

在齐喆看来，两件大型装置的

核心使命，正是要回答：如何挖掘本

地区历史和文化底蕴的优秀品质，

同时紧跟现代审美思潮的转变，将

地区优秀的非遗技艺与手工艺文脉

的延续与现代审美格调有机结合？

两件作品以“一花一工艺一戏

韵”为叙事逻辑，风格追求秀美，花

卉呈现四时流转之美，材料运用强

调在地特质，色彩表现力求艳而不

俗。最终目标是将湾区共有的传

统工艺和非遗技艺与岭南四时的

花卉结合起来，并与粤曲表演相得

益彰，让每一盏灯笼都成为湾区文

化的浓缩象征，使整个戏台装置化

为凝聚文化认同、展现文化自信的

流动艺术载体。

经过这次探索，林蓝则希望可

以给青年学子带来一个启发，“在

未来，注定要用‘两条腿走路’，一

条是站在传统工艺美术的技术基

础上，另一方面要站在时代需求

和社会功能的认知上。”同时，“我

也期待学生们能踏踏实实地踏入

传统，感受传统，在传统里感受那

份丰厚的营养和滋养。希望能用

包容开放的心态、状态去面对新

时代和新技术。”

“在当下找到发挥其价值的新场域，才是非遗和传统
工艺最好的保护、传承与创新。”当广彩、粤绣、广珐琅、嵌
瓷等工艺融合转化成大型装置出现在第十五届全国运动
会开幕式时，不禁让作为本次开幕式的艺术顾问、广州美
术学院党委书记、广东省美协主席林蓝为之感叹。

以岭南地区的传统工艺和非遗技艺为底色，以当代艺
术呈现为面貌的艺术装置，在广州美术学院工艺美院院长
齐喆带领的师生团队，在两个月的时间里，日以继夜地寻
找最好的方案，最终呈现了两件大型艺术装置：一是作为
粤曲表演舞台的《湾区四时·花灯戏韵》巨型灯笼戏台装饰
设计，二是《雨打芭蕉·绿韵岭南》的艺术装置。

早在九运会开展期间，齐喆就曾参与了其中公共艺
术的展现部分，到了十五运则以项目组的带头人参与，他
说，“它的意义就是如此代际相传，生生不息的传续。”

制作《湾区四时·花灯戏韵》《雨打芭蕉·绿韵岭南》的团队

由教师、博硕士研究生及本科生组成，融合了工艺、设计、美术、

材料研究等多个领域的智慧。这种多学科协同的创作模式，

打破了传统非遗传承的单一性，为技艺创新、材料运用和场景

适配提供了全方位保障，成为非遗当代转化的重要方法论。

齐喆介绍，“广珐琅是外来文化落地以后，在本土生根
发展的一种新艺术形式，而广彩则是中国文化输出的一种
非常典型的代表，所以，包容共通、中西融合的通透繁秀的
审美体验，是未来湾区美学所需要建造的，无论是从精神
性、色彩、造型还是审美追求，都将构建出一个新的系统。

我们希望通过这次实践机会，能够真正地塑造出一种属于

湾区的美学，同时彰显岭南地区的传统工艺、非遗技艺在当

下的魅力以及未来的融通可能。”

《湾区四时·花灯戏韵》巨型灯笼戏台设计，以国家文化

战略为指引，深度融合粤港澳大湾区人文精神与岭南美学

基因。其创作深植于一片独特的文化土壤——地域、历史、

人文的差异形成了不同地域各具特色的艺术风格，而岭南

艺术的风骨，正源于此。

但观众毕竟看到的只是视觉表面，其背后实际上也隐

藏着科技的含量，“升降、开合功能与图像的完美配合，以给

观众呈现最好的视觉享受。”广州美术学院工艺美院副院长

罗保泉介绍。“以前工艺美术更多的是静态的，通过这次探

索之后，我们打破了很多传统中的界限，让工艺动了起来。”

广州美术学院工艺美院教授余潮松认为，“这次的探

索，打破了传统观念中工艺的单一性，而是发挥工艺的公共

属性，让它的价值在更大的空间中展示。”

在读博士生郑可负责的是花

灯上的图形线稿环节，广珐琅、广

绣等非遗项目并非以具体的实物

出现，而是萃取了它们独有的艺术

特性，转化到了更大的公共装置

中。她透露，“如何把传统工艺的

材质、艺术特色等方面融入到更大

的公共空间，在近年来，是一直贯

穿在工艺美院的教学中。”

需要注意的是，非遗的当代

创新并非简单的形式嫁接，而是

需要在深刻理解传统与当代的基

础上，实现文化内涵的创造性转

化。“假如我们对传统嵌瓷的技艺

没有足够的理解，是无法完成这

部分工作的。”参与本次项目的硕

士研究生陈梓烁坦言，非遗传统

工艺是比较复杂且独特的，如果

说 AI 在一些艺术门类中能起到

五成的辅助作用，那么在嵌瓷部

分，则完全起不到作用，“我们当

时的构思是把嵌瓷融合到花窗

里，这在现实中是没有的，所以，

我们需要反复测试模型，再添加

我们的创作。”

“灯笼的形状参考了大量岭南

传统的经典灯笼样式，最终确定了

目前的形制，此外，纹样是从大湾

区传统工艺中已有的经典样式中

筛选而来。”在读研究生何彦润如

此介绍。广州美院工艺美术学院

教师、在读博士生田林涛也补充

道，“花灯戏韵的一系列的灯笼构

图的设计，从广彩装饰里的开光构

图中选取相应的参考元素进行创

造性转化的设计，广彩器皿的立体

布局跟灯笼有相接近的一面。”

余潮松谈及花卉样式时说，“我

们从各种经典花卉图案中，挑出了

一些相对既符合舞台需求，又能够

跟花窗叠加在一起，能互相配合、

互相融合，又能互相支撑的图案。”

在齐喆看来，无论是非遗还是

传统工艺，唯有做到“连通远古”与

“向着未来”两极融合方能无可替

代。这无疑为非遗创新和工艺发

展道出了未来方向，其核心在于把

握传统工艺的本质逻辑，并用符合

新时代发展的艺术语言进行转译。

因此，“连通远古”是非遗和工

艺创新的根基所在。真正的传承

不仅是掌握技艺手法，更要深入理

解其文化内涵与工艺逻辑。而“向

着未来”则是非遗和工艺融入时代

的关键，要在当代社

会立足，必须对接现

代审美趋势与生活

场景。

工艺美院的团队

面对全运会体育场的

宏大空间，通过现代

光电技术、音画结合等手段，让传统

非遗适应大型展演的需求。作品既

与粤剧、武术等传统文化有机衔

接，又通过沉浸式设计营造出“移

步换景、戏在画中”的艺术效果，实

现了传统韵味与时尚面貌的统

一。这种转化不是对传统的改造，

而是为传统找到当代表达的载体。

《雨打芭蕉·绿韵岭南》中，从

林蓝创作的系列国画作品里芭蕉

叶的图式提取出来，进行立体化光

电化转化，捕捉雨后芭蕉叶脉垂露

的弧度，将南国湿润的风凝于一件

器物之中，依自然生长之势，以蓬

勃的姿态在开幕式中展现，让这个

表演环节绿意蔓延。

但从平面中提取到立体的动

感呈现 ，不但冲破了传统的认

知，更可能需要磨合来自不同地

域的文化认知，在读本科生曾子

林表示，芭蕉叶的垂下角度如何

才能更符合岭南特点，这需要反

复沟通磨合。这一次探索，让她

感受到了艺术跨学科之后所遇

到的现实难题以及不同地域文

化对同一实物的不同认知，也是

传统工艺在当代转化中所需要

考虑的因素。

“当我看到自己创作的平面图
式被转化并放置到这么大的舞台
中呈现时，给了我巨大的震撼感
觉，这是一种特别新颖的跨艺术呈
现。”林蓝接受新快报收藏周刊记

者采访时表示，“把一场舞台艺术，

或者大型的公共艺术完美地凸显

岭南之美，主要的原因是抓住了岭

南非遗以及传统工艺中独特的特

质，从而给观众演绎了具有岭南气

象、广东气象、湾区气象的视觉盛

宴。因此，在当下找到发挥其价值

的新场域，才是非遗和传统工艺最

好的保护、传承与创新。”

多学科协作彰显岭南地区传统工艺、
非遗技艺在当下的魅力

把传统工艺融入到公共空间
贯穿在工艺美院的教学中

抓住岭南非遗与传统工艺的特质
演绎岭南气象、广东气象、湾区气象

希望能用包容开放的心态、状态
去面对新时代和新技术
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◀《雨打芭蕉·绿韵岭南》的舞台呈现。

■《湾区四时·花灯戏韵》中不
同花卉图式与非遗技艺以及
花灯的融合。

▲《雨打芭蕉·绿韵岭南》中“芭蕉元素”的转换。


