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■收藏周刊记者 梁志钦

AI算法模型生成影像实现
了人机共创

收藏周刊：可否先梳理一下影像艺

术发展的脉络？

朱其：西方的实验影像或前卫影像，

早期主要指先锋电影，比如杜尚等达达主

义艺术家利用电影胶片拍摄的实验电影，

还有德国表现主义中带有故事片情节的

先锋影像。二战后的五六十年代，这一脉

络得以延续，激浪派艺术家创作了不少偏

抽象或具象的实验电影短片，戈达尔等新

浪潮导演也在故事片中融入了实验影像

元素，这些作品均以胶片为载体进行影像

实验，属于实验电影的范畴。

到了 60年代后期，手提摄像机的发

明推动了录像艺术的兴起，创作不再依

赖电影胶片，并通过电视或投影仪播

放。80年代计算机逐渐普及后，软件开

始被用于实验电影、录像艺术的后期剪

辑与图像处理，后来发展为直接用计算

机程序创作动态影像，由此诞生了计算

机艺术，比如3D建模动画等。

如今，影像艺术已发展到算法模型自

动生成静态或动态影像的阶段，同时还包

含VR影像（通过录像机拍摄并处理成六

维视觉效果播放）、与光效应结合的影像

（拍摄与光效应结合的边缘类型影像）等

形式。目前热度较高的是人工智能算法
模型生成的影像，比如艺术家雷菲克·阿
纳多尔，他前几年在纽约现代艺术博物馆
（MoMA）大厅展出的AI自动生成动态抽
象影像，展期长达一年，该作品在去年年
底也亮相了廊坊国际双年展。

收藏周刊：绘画从写实到观念的发展

脉络，影像似乎也经历了从直接反映现实

到作为表达语言被运用的过程。作为一种

艺术手段，影像艺术与装置等其他当代艺

术门类相比，具有哪些独特的艺术特点？

朱其：从实验电影、录像艺术，到计

算机数字影像，再到如今的AI人工智能

生成影像，这条发展线索基本遵循了 20
世纪先锋派艺术的脉络。早期，达达主

义影像多呈现艺术家的荒诞派表演，随

着达达主义从瑞士转移到巴黎，其后期

与超现实主义前期相交织的阶段，开始

出现用电影胶片创作的抽象影像。

观念录像艺术最初与表演艺术紧密

结合，主要用于记录观念艺术的行为表

演，之后逐渐独立发展为专门的录像艺

术。部分录像艺术还与环境装置相融

合，形成了影像装置的艺术形

式。进入计算机艺术阶

段后，影像艺术新增了互

动环节，比如观众可以通

过骑行画面中的虚拟自

行车，转动把手来控制画面变化，实现了

观众参与的交互模式，这标志着影像艺

术进入了交互或互动影像的新阶段。

在创作处理方式上，电影胶片时代

有专门的后期处理手段，录像艺术早期

通过录像编辑机处理，计算机出现后则

借助软件进行处理，后续还发展出了互

动影像装置。到了人工智能时代，创作

模式发生了新的变化：一方面，艺术家可

以编写程序创造纯虚拟影像，比如让电

脑中虚构的植物按照程序设定自然生

长；另一方面，AI算法模型生成影像实现

了人机共创，艺术家训练模型并设定目

标后，最终的视觉效果由模型自主生成，

艺术家自身也无法完全预知结果。

哲学领域对游戏理论的关注
正在逐渐增多

收藏周刊：您刚才提到了观众骑行

控制画面的例子，让我想到另一个问题，

游戏的虚拟空间能否被纳入艺术领域进

行讨论？

朱其：当然可以。如今，电子游戏理

论已成为影像理论的核心部分。因为艺

术领域中的参与式艺术或交互式艺术，既

包括行为表演、装置等实体现场的观众参

与形式，也涵盖影像的游戏式交互参与，

而后者与影像交互直接相关，其核心

理论正是源于电子游戏理论。国内

这两年已经翻译了一些国外的电子

游戏理论书籍，不过将游戏理论纳入

实验影像讨论的情况还较少，但哲学领域

对游戏理论的关注正在逐渐增多。

收藏周刊：面对一部影像作品，评价

它的标准或关键因素有哪些？怎样才算

一部优秀的影像作品？

朱其：首先，影像艺术的视觉观念和主

题内核，始终跟随20世纪先锋派艺术的发

展脉络，从达达主义、抽象艺术到概念艺

术、偶发艺术，后现代主义的各种思潮等相

关主题，都在影像艺术中有所体现。

其次，从图像观念的变化来看，影像

艺术经历了从静态到动态的转变：早期通

过电影和摄像机拍摄实体现实的图像，并

进行现实主义、叙事性或超现实主义的处

理；之后发展到模拟现实，比如好莱坞的

3D虚拟动画；而到了算法模型生成影像

阶段，出现了完全脱离现实物理图像的视

觉形式，法国有位理论家皮埃尔·列维把

这一类现象总结为“成为虚拟”。

这一转变的关键意义在于，影像艺术

开始超越肉眼中心主义。过去，无论是写
实主义、部分抽象艺术还是超现实主义，所
有视觉艺术形式都以人类肉眼的视觉经验
为核心，而虚拟现实和虚拟视觉的出现，不
再局限于人类的视觉经验。此外，如今各

类摄像头、航拍飞机等机器自动拍摄的图

像，并非依据人类的审美或视觉观念设置，

同样超越了人的肉眼经验。

目前，机器无意拍摄的图像和虚拟

视觉这两部分内容，正在引发艺术界的

广泛讨论，它们共同推动了影像艺术在

图像观念上的重大转变。

抽象实验电影，国内至今仍
缺乏相关实践

收藏周刊：国外影像艺术在20世纪

初便已经开始探索，而我们则从20世纪

80年代才开始，几十年过去了，我们的影

像艺术表达与国外是否已经同步？

朱其：在自动机器人艺术（以机械装

置及与观众互动为主，非影像核心）、人

工智能影像、VR等领域，国内开始与国

外逐渐同步，各大美术学院相关方向的

教学训练基本已与国际接轨。但在实验

电影领域，尤其是杜尚等早期艺术家创

作的抽象实验电影，至今仍缺乏相关实

践。此外，在生物艺术方面，国内鲜有案

例。在上一届广州三年展中，巴西裔美

国艺术家爱德华多·卡茨曾展出过其代

表作“绿色荧光兔”Abla 的模型（原活兔

因存于法国某生物实验室无法运来），卡

茨在法国实验室的协助下，将绿色荧光

蛋白植入到兔子的基因中。在特定蓝光

照射下，Abla 会发出明亮的绿光。这是

生物艺术的经典案例。

如今，人工智能艺术领域，尤其是AI
算法模型创作和虚拟视觉互动装置，国

内多所院校已开设相关专业。不过，国

内影像艺术的复杂性仍有待提升：这类

创作往往需要团队协作完成，而艺术家

毕业后很难维持一个专属团队，因此不

少优秀作品反而出现在毕业展中。

收藏周刊：我们是否可以这样说，过

去用胶片或数码方式录制的影像手段，

如今在人工智能面前，已经成为传统的

影像艺术了？

朱其：确实如此。如今已经开始运

用人工智能进行动画创作，所以胶片、传

统数码录制等方式确实可以归为传统影

像艺术。

收藏周刊：人工智能确实改变了整

个艺术创作领域乃至人们的生存方式。

在当下讨论影像艺术时，我们应该更注

重其观念表达，还是技术手段？

朱其：我认为观念依然是核心。技术

最终是为实现观念服务的，而不应仅仅为

了追求技术效果而创作。但目前存在的

主要问题是，大部分相关作品只注重展现

技术效果，真正能体现深刻观念的并不

多。总体而言，当前的影像艺术中，技术

植入艺术的成分较重，更多呈现的是技术

本身的美学，而作品所要传达的观念则相

对薄弱。这也让观众在看展览时感到困

惑：这些作品究竟是艺术作品，还是科技

产品？

收藏周刊：艺术界对 AI 的态度，并

没有像当年画家面对摄影技术出现时那

样表现出抵抗或另辟蹊径的反应，如今

艺术圈对AI的反馈似乎并不强烈，这是

为什么？

朱其：确实如此。现在艺术界多将

AI视为一种技术语言，归入技术艺术的范

畴。之所以没有出现强烈的反应，主要是

因为目前的AI艺术作品尚未很好地与人

文主题相结合，缺乏对人文主题的深度表

达。这可能是因为艺术家将大部分精力

投入到了技术钻研上，没有足够的时间和

精力去思考作品的人文内涵。

中国国家画院研究员朱其：

当前影像艺术技术美学过重观念意识薄弱
影像艺术作为当代艺术的重要分支，其概念与边界随技术发展不断拓展，既与摄影、绘画等传统艺

术门类存在学术界定差异，又在观念表达与技术革新中形成独特脉络。从早期胶片的实验电影、录像艺
术，到计算机数字影像，再到如今热门的AI算法生成影像与VR互动装置等形式，影像艺术始终紧跟先
锋派艺术思潮，完成了从静态到动态、从写实反映到观念表达、从肉眼中心主义到虚拟视觉超越的演进。

当下，人工智能的介入让影像艺术面临观念与技术的平衡之问。在“广州影像三年展2025”启幕之
际，中国国家画院理论研究所研究员朱其接受新快报收藏周刊专访，深入梳理了影像艺术的发展变迁，
他认为，当前的影像艺术中，技术植入艺术的成分较重，更多呈现的是技术本身的美学，而作品所要传达
的观念则相对薄弱。

人物介绍

朱其
知名艺术评论家、

策展人，中国国家画院

理论研究所研究员。

■荧光兔Abla,来源网络

■《无人监督（Unsupervised）》，雷菲克·阿纳多尔，2022年纽约现代艺术博物馆


