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沈阳故宫博物院文物征集专

家组成员、澳门文物保护学会

理事长，任教于澳门城市大学

和澳门理工大学，担任研究生

导师。专业方向为中国书画

及佛教文物鉴定、美术理论、

艺术市场及文化遗产保护。
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收藏周刊：早期研究面临哪些核心障碍？

赵强：主要面临两大难题。一是文献与

实物脱节，早期海外学界知晓两类瓷器源自

中国，但产地记载模糊，国内窑址考古未系

统开展，导致“同器异名”“同名异器”，溯源

工作长期处于“文献有载、窑址无据”的困

境；二是名称逻辑混乱，克拉克瓷以欧洲商

船命名，指向贸易场景，汕头器由早期欧洲

人以港口命名，指向流通节点，叠加部分瓷

品风格相似，学界过往常误判二者为同一产

地的不同档次产品。因此，划清概念边界成

为推进研究的首要基础。

收藏周刊：您牵头完成的四大产地

标准化检测，解决了哪些难题？

赵强：之前陶瓷产地研究一直卡

在三个瓶颈：研究范围窄，无法开展跨

区域对比；检测标准乱，仪器、参数不

统一，数据无法比对共享；产地溯源缺

乏统一科学依据。在故宫文保科技部

支持下，我们采用同一仪器、同一参数、

同一标准同步检测四大产地样本，不仅消

除方法误差，实现数据共享可比，还搭建起

跨区域研究的“共同语言”，为克拉克风格瓷

的产地溯源提供了坚实的科学支撑。

解码海丝贸易与文明交融密码
故宫太和学者赵强接受收藏周刊独家专访：

重新认知中国器物审美
在早期全球化中的深远影响力

作为大航海时代东西方贸易的标志性器物，克拉克瓷与汕头器（漳州窑系外销瓷，因经汕头港转口外销得名）的产地溯源
与流通路径考证，长期是陶瓷考古与文化遗产研究的热点。过往因二者产地未明、命名不一、风格相近，概念混淆问题突出。

近年来，澳门城市大学“中国-葡萄牙文化遗产保护‘一带一路’联合实验室”相关研究取得突破。故宫太和学者赵强以器
物为钥，从漳州平和窑址考古延伸至“南澳Ⅰ号”沉船发掘，解锁海丝贸易与文明交融的密码。在故宫博物院学术交流期间，他
牵头开展景德镇、漳州、德化及日本有田町四大产地克拉克风格瓷的标准化对比检测，通过成分检测实现窑口精准溯源。这项
研究首次将国内三大核心窑口与日本有田町仿制克拉克瓷纳入同一检测体系，填补跨区域对比研究空白，还基于成分溯源厘
清瓷品从内陆窑口至澳门港口的转运脉络，为还原澳门作为东西方陶瓷贸易中转节点的运作实景提供科学依据。同时，光学
数字孪生技术的应用，也精细呈现出两类瓷器上东西方工艺与审美的交融特征。

赵强表示，对克拉克瓷与汕头器的研究，让学界重新认知中国器物审美在
早期全球化进程中的深远影响力。

收藏周刊：这些瓷器作为文明互鉴的载体，具体呈

现了怎样的文化互动模式？

赵强：文明互鉴从来不是单向输出，而是双向适配

与再创造的过程。克拉克瓷与汕头器既保留中式传统
纹饰，又根据欧洲市场调整构图与纹饰，这种审美改造
正是中西方需求双向适配的体现。更深远的是，它们在

欧洲掀起收藏热潮，直接刺激荷兰代尔夫特锡釉陶、德

国梅森瓷器等本土制瓷业兴起，中国制瓷技术与美学

理念借商品贸易实现跨文化传播。同时，欧洲订

单反哺中国窑业，推动晚明民窑形成标准化、市

场化生产模式。这种“器物—技术—审美”的

循环流动，正是文明互鉴的深层逻辑——并

非简单的文化输入输出，而是在经济交往中

实现技艺互鉴、审美互通、产业互促。

收藏周刊：从全球视野来看，研究带

来了哪些新认知？

赵强：核心启示是印证了中西方文明

首次大规模实质性接触的贸易逻辑。两类

瓷器完整记录 16—17世纪全球贸易网络的

形成轨迹，其跨域分布打破文化遗产边界，证

明早期全球化由具体商品与航线构建而成。更

重要的是，这些外销瓷揭示了文明互鉴的经济基

础：没有持续稳定的贸易需求，就没有跨文化适配与

创新的动力。

收藏周刊：这次研究，具有哪些意义？

赵强：研究的核心意义在于填补了民间手工业参与

早期全球化的实证空白。晚明民窑通过工艺标准化适

配海外需求，实现从内需到外销的转型，其兴衰与

国家政策、全球格局紧密关联。瓷器纹饰保留中

式传统又融入欧洲审美，引发欧洲社会的收藏与

模仿热潮，也让我们重新认知中国器物审美在早

期全球化中的深远影响力。这种影响力并非官方

强制输出，而是通过市场机制自然传导，是民间力

量推动文明互鉴的典范。

收藏周刊：面对当前全球化新变局，这项穿越

四百年的研究对我们有怎样的现实意义？

赵强：这项研究最深刻的启示在于，文明间的
深度互动从来不是依靠抽象理念，而是通过具
体务实的协作实现。晚明民窑工匠或许不懂全
球化概念，但他们凭借标准化工艺、差异化产
品与精准化市场定位，在16—17世纪构筑起连
通世界的贸易网络。如今，在保护主义抬头、文

化隔阂加深的背景下，这些外销瓷提醒我们：开

放、适配、协作才是文明共存共荣的基石。文化遗

产研究的价值，不仅在于还原过去，更在于为当下提

供历史镜鉴——真正的文化自信，体现在有能力理解

他者需求，并在此基础上创新表达、实现互利共赢。这或

许就是海丝瓷路留给21世纪最宝贵的遗产。

收藏周刊：您何时开始关注克拉克

瓷与汕头器的关联？研究契机是什么？

赵强：研究缘起于上世纪 90年代的

考古突破。1994至1998年，中日联合考

古队在福建漳州平和县南胜、五寨发掘

100余处窑址，出土标本与海外“汕头器”

在器型、纹饰上高度吻合。这一里程碑式

发现，直接证实早期国外定义的汕头器实

为漳州窑系外销瓷，也明确其与景德镇克

拉克瓷在产地属性上的根本关联。

收藏周刊：学界共识如何逐步形成？

赵强：学术共识的凝聚离不开跨学

科、跨国界的交流。1999 年，中国古陶

瓷研究会在漳州召开专题研讨会，200

多位中外学者聚焦

汕头器与平和窑，

凝 聚 初 步 共 识 。

2007 年 启 动 的

“南澳Ⅰ号”沉船

考古出水大量实

物，结合《东西洋

考》的贸易航线记

载、《明实录》的海

禁政策记录，再辅以

窑址发掘资料，多维度

厘清了二者在贸易网络、

政策背景与工艺传承上的深

层关联。

收藏周刊：开光技法是汕头器和克拉克瓷的

典型共性特征，是否正因这种装饰技法风格相似，

才导致过去学界和收藏界常将二者混淆，甚至误

归为同一类？

赵强：的确如此。汕头器和克拉克瓷常于器
物口沿、内壁或外壁绘制分格、圆形、莲瓣形等开
光图案，通过分区承载纹饰形成主次分明的布
局。二者既共享花鸟、人物、山水等中国传统题
材，又因外销需求融入西方绘画元素，出现外国
海船、异域花卉等西洋风格图案，以契合海外市
场审美。汕头器画工较景德镇克拉克瓷粗犷，不

过二者洒脱率意的笔触也存在相通之处。

收藏周刊：从收藏爱好者的角度，如何区分

风格如此相近的两类瓷器？

赵强：克拉克瓷与汕头器的核心差异体现在

两方面：一方面是原料与窑炉，克拉克瓷属景德

镇窑系，以优质瓷土、葫芦窑为支撑；汕头器采本

地瓷土，依托横室阶级窑烧制，瓷土成分是本质

区别。另一方面是工艺与装饰，克拉克瓷以青花

为主，胎细釉润、绘技娴熟；汕头器秉持“粗瓷细

作”理念，装饰涵盖青花与红绿彩，胎釉与绘画精

细度稍逊。

对于收藏爱好者来说，可从垫砂痕迹、缩釉

特征、胎底细节、胎壁薄厚四个工艺维度来辨别。

一是垫砂痕迹。汕头器多采用粗砂粒垫烧，

砂粒痕迹粗大且分布不均，常残留明显的砂粒嵌

痕；有些克拉克瓷也有垫砂，但颗粒相

对细腻，痕迹浅淡，甚至会对垫烧

处进行打磨处理。

二是缩釉特征。汕头

器因胎釉结合度较差，缩

釉现象较为常见，多呈现

不规则的小面积露胎

点，边缘粗糙；克拉克瓷

缩釉情况极少出现，边

缘相对滑。

三是底部细节。
汕头器底足不修胎或修

胎粗糙，常见斜削足、平

切足；克拉克瓷底足规整，

景德镇产品多见圈足内敛，

胎底颜色偏白或灰白。

四是胎壁薄厚。汕头器胎质

疏松，胎壁普遍偏厚偏重，手感敦实；

克拉克瓷胎质致密，胎壁轻薄匀净，透光性更

好。

值得注意的是，晚明时期的克拉克瓷主打欧

洲高端市场，面向贵族、富商群体；汕头

器则以低成本、高性价比形成差异化

优势，覆盖东南亚及欧洲、美洲中低端

市场需求，在同一外销体系下形成高低

互补格局。

启示

器物里的文明互鉴与全球化逻辑

溯源 从窑址考古到学术共识
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■漳州窑瓷器

■漳州窑瓷器

■江西景德
镇窑的克拉
克瓷


