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■收藏周刊记者 梁志钦

东汉应邵注《汉书》时，对敦煌有这样的

注解：“敦者，大也；煌者，盛也”。取盛大辉

煌之意，寓繁荣昌盛之愿。千百年来，敦煌

作为丝绸之路的重镇，多元文明在此交汇，

孕育了莫高窟的华光璀璨。如果说，敦煌是

一部文化交汇的活历史，莫高窟的壁画艺术

则是多元文化交融的结晶。

从印度犍陀罗艺术的希腊化面容，到

中原汉地的秀骨清像；从早期粗短厚重的

飞天，到隋唐轻盈灵动的飘带；从中国传统

建筑的斗拱飞檐，到中亚地区的穹顶拱门，

不同文明的元素在壁画中碰撞融合，形成

了敦煌壁画独具魅力的艺术风格。壁画中

的服饰、乐器、舞蹈等细节，更是生动再现

了古代丝绸之路上各民族文化交流的繁荣

景象，为后世留下了珍贵的视觉宝库。这

些艺术瑰宝不仅是古代艺术家智慧的结

晶，更是中华文明兼容并蓄精神的生动体

现，为当代艺术创作提供了不竭的灵感源

泉。

文化学者季羡林先生曾说：“敦煌文化

的灿烂，正是世界各族文化精粹的融合，也

是中华文明几千年源远流长不断融会贯通

的典范。”

敦煌是一部文化交汇的活历史
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半个多世纪以来，岭南画家接连不断地前往敦煌学习，已经成为一种独特的地域文化交流的文化现象。往深一层看，敦煌与
岭南均有共同的文化交汇特质，兼容并蓄几乎是两地文化中特别相似的文化特点，因此，也能理解岭南画家对敦煌壁画艺术的如
此追崇。早在上世纪六十年代，在广州美院师生往敦煌学习的动员会上，时任广州美院院长的胡一川就曾强调，“此去不但要带
回来技法，更要找回中国美术的自信。”正是带着这样使命般的虔诚追求，多年来，在敦煌的文化影响下，岭南画家创作出了一批
批具有影响力的作品。

敦煌原来的规定是很严

格的，听说浙江美院有几个

教授来也不准画，我费了很

大劲表达了自己的想法，结

果，当时的工作人员先让我

参观了不少窑洞，第二天让

我在里面画了一幅敦煌风

景，第三天画了一幅西魏的

泥塑像，背景是壁画。

……

每个艺术家的发展与时

代艺术的发展是有关的，他

当然要受自身规律的支配。

应该从历史的高度，纵观艺

术的长河流变，不要对艺术

发展有盲目性。中国艺术应

大胆吸收各种精华，结合自

己民族文化的结构和心理结

构，创造新的艺术。在艺术

创作上，只要对人民有好处，

就大胆去干。

——著名教育家胡一川
（胡川妮口述日记）

在敦煌，我们印象很深，

只要去过一回，不管时间多

长，就永远记得。

——广州美术学院教授
陈金章

敦煌教会我们尊重传

统，但更要让传统活在当下。

——广州美术学院教授
刘济荣

这种虔诚不仅是对艺术

的敬畏，更是对生命与自然

的热爱。敦煌壁画中的结构

张力、色彩运用与东方美学

精神，成为我后来花鸟画创

作的重要灵感来源之一。

——广东省中国画学会
名誉会长陈永锵

名家谈敦煌

历史

岭南画派自诞生之日起，“折衷中西，融

合古今”便一直是其贯穿始终的画学思想。

这一思想与多元包容的敦煌艺术有着内在

的相通之处。岭南绘画的发展，始终植根于

地域文脉之中，同时又跨越时空界限，广纳

博取，展现出开放、融合与自我更新的文化

精神。岭南绘画与敦煌壁画相遇，便是一场

深沉与兼容的文化对话。

广州市美协主席刘思东介绍，1943年，

关山月先生远赴敦煌莫高窟临摹，面壁求

真，他带着“古为今用”的初心，在临摹中分

析研究不同时代的艺术风格与表现手法，为

岭南画学注入了汉唐气象。

1961年 7月，时任广州美术学院教师杨

之光提出：“到敦煌去学习临摹”的倡议，得

到校方支持。时任院长胡一川在动员会上

强调，“此去不但要带回来技法，更要找回中

国美术的自信。”

其时，由国画系、雕塑系、油画系的刘济

荣、杨之光、陈金章、尹国良、冯玉琪、黄渭

渔、胡钜湛、吉梅文、林凤青等青年教师组成

的 10人团队前往敦煌莫高窟进行为期两个

月的考察。考察团队遍览 480个洞窟，临摹

了一批敦煌艺术珍品。返校后，学院举办了

专题报告会与临摹作品展。直至今日，这批

作品仍是广州美术学院核心教学资料。此

次考察是新中国美术教育首次系统性对敦

煌艺术的学院派研究，打破传统师徒制临摹

模式，建立“田野考察+传移摹写+学理分

析”的现代研究范式。

值得一提的是，杨之光受敦煌壁画启

发，逐步形成其没骨人物画法，从他临摹的

329窟《西方净土变中的独舞者》中，可见敦

煌艺术对其产生的深远影响。该作品后被

收录于《敦煌壁画之传神·杨之光临摹》一书

中，成为传统艺术资源向现代表达转化的生

动例证。

此后，赴敦煌研学渐成广州美术学院师

生学习的传统，1979年，由广州美术学院国

画系教师尚涛带队，谭荫甜、鸥洋、方楚雄、

罗明深、陈永锵、梁如洁、侯瑾辉、吴信坤、阳

云等师生再赴敦煌学习。1981年，广州美术

学院教授洪植煌随湖南省美协画家赴敦煌，

临摹壁画原作并完成大量速写。1986年，76
岁的胡一川赴甘肃、新疆等地写生，创作了

《敦煌莫高窟》《西魏彩塑像》《塞外驼铃》等

油画作品。此后，广州美术学院的学生陆续

前往敦煌考察。例如陈侗曾带领毕业班学

生长住敦煌石窟旁的招待所进行创作，学生

凭学生证可参观百余座重要洞窟。广州美

术学院成立壁画工作室后，在陈文光、陈舒

舒、颜景亮等教师的主持下，几乎每年均组

织学生赴敦煌实地学习，使传统壁画艺术深

度融入当代教学体系。

学者饶宗颐先生，亦多次深入敦煌，以

学术研究带动艺术创新，并鼎力支持文化遗

产的保护与传承工作。他开创了敦煌曲子

词研究的先河，其著作《敦煌白画》对敦煌写

卷中的白描画稿进行了系统梳理与阐释，填

补了该领域的学术空白，进一步确立了他在

敦煌学研究中的重要地位。

半个多世纪以来，岭南画家们持续将敦

煌等佛教壁画的恢宏气韵、线色节奏与个人

创作相融合，不仅实现了中华优秀传统文化

的创造性转化与创新性发展，也印证了传统

艺术资源在现代艺术教育中历久弥新的生

命力。这一绵延不断的实践，既为岭南画风

注入了跨越千年的美学基因，也为中华文明

的当代传承提供了富有启示的路径。

莫高窟的壁画艺术是多元文化交融的结晶

岭南 到敦煌学习，成为了岭南画家的传统

■刘 济 荣 临
敦 煌 莫 高 窟
作品

■颜景亮作品


