
作为全球最具影响力的装饰艺术、设计

与实用美术博物馆，V&A成立于1852年，馆

藏涵盖陶瓷、大漆、玻璃、家具、纺织品等百余

展厅，其日本现当代陶瓷、大漆收藏早已形

成成熟体系。但李晓欣接受新快报收藏周

刊记者采访时明确指出：“诸如V&A、大都
会博物馆、大英博物馆、卢浮宫等西方主流
公共文博机构，中国艺术的代表都是以古代
器物与书画为主，现当代手工艺则只有零星
展示。长期以来缺乏专项研究、系统收藏，
国际市场上也缺乏稳定的专业画廊的推广。”

她的这一发现，还要追溯到 2018 年刚

入职V&A时，她原计划做一个小型当代手

工艺轮换展，却发现过去十年馆内入藏的

相关作品，连四个展柜都无法填满。V&A
早在上世纪便开始建立日本现代陶艺收藏

体系，1995年V&A还出版了《日本工作室手

工艺》专著，中国当代工作室工艺在国际学

术与馆藏层面几乎处于“空白状态”。

幸运的是，2020年，李晓欣成功获批英

国艺术基金会“新锐收藏奖”，由此，正式开

启中国当代工作室手工艺收藏与研究项

目。“我希望建立一个体量不大、但能完整

反映发展脉络的收藏体系，提高中国当代

手工艺的国际能见度。”她说。

几年间，项目执行堪称一场“跨国田野考

察+博物馆策展”的极限挑战。项目初期大量

搜集图录、著作，2023年跨境航班逐步恢复

后，一年内，她反复从“英国—中国”往返，奔波

于福州、宜兴、景德镇、杭州等工艺重镇，深入

各种手工艺工作室，不只看作品，更观察材料

来源、工艺现场、地域产业与创作者生态。

最终，“多维：中国当代工作室工艺”展

呈现 80件作品，其中近 50件为V&A博物

馆的全新收藏，覆盖陶瓷、大漆、玻璃、金

工、艺术首饰、纤维艺术，艺术家跨越老中

青三代，兼顾性别、教育背景与地域多元

性。聚焦那些以深厚传统为基石的当代与

现代创作者。他们在古老技艺与当代创作

之间持续探索，通过革新技法与材质，赋予

传统以新的生命与个人表达的可能。

其中，有不少来自广东的艺术家，例

如陶瓷方面的谭畅、谭红宇、梅文鼎、曾

力、曾鹏；漆艺方面的区廷柱；金工和首饰

方面的李瀛龙、李安琪；纤维方面的黄婉

冰以及曾求学于广州美术学院的赵淋。

“曾力、曾鹏两个人很有意思，他们的

经历可以说是广东人‘敢为天下先’的一

种创新冒险精神的体现。”自1984年起，曾

鹏与曾力、梅文鼎等先后在广东民间工艺

博物馆、北京中国美术馆等地举办“石湾

现代陶艺展”，在李晓欣看来，“这应该是

国内最早在专业的文博单位里用‘现代陶

艺’为标题的展览。”

曾力、曾鹏出生于陶艺世家，父亲是

陶艺家曾良，但他们并不满足于传统陶艺

的创作，很早就具有了勇于探索创新的尝

试，早在上世纪八十年代末，便组建石湾

“瓦公窑”，后又创办了“虞公窑”。始终保

持生活与创作的独立与自由，并致力于现

代陶艺的研究与创作。先后创作了不少

具有独特陶艺语言及当代艺术形态的“新

石湾公仔”，如镶嵌在广州艺术博物院大

堂（旧址）的大型陶艺壁画《五羊降福》等。

李晓欣认为，本次展览来自广东或与

广东相关的艺术家形成了较为明显的群

体特点，这里融汇了专业美术院校的系统

教育与陶艺产地的工艺传承。她举例介

绍，“谭畅先生曾在广州人民美术社陶瓷

厂的安排下，到石湾从事陶艺创作，后回

到广州美术学院任教，他女儿谭红宇老师

先从广美雕塑系毕业，后任教于广州美

院，她既受父亲以及曾力、曾鹏等前辈的

影响，又具有学院雕塑造型的系统训练，

而广东毗邻港澳，在海外的商业信息持续

影响下，又造就了曾力、曾鹏较为前卫的

陶艺探索。因此，在他们身上完全体现出

了广东兼容并包的开放特点。”这一特点，

同样在区廷柱的漆艺和李瀛龙的金工首饰

方面有所体现，“李瀛龙的作品融合了广州

满洲窗的元素，而区廷柱的作品《蚝式镜》

使用大漆技法技巧，形式上呈现一种西方

装饰艺术的美感，但作品的创作灵感却来

自于中国文化里对月亮的想象。”在李晓欣

看来，“年轻一代的艺术家，对西方文化的

态度与老一辈艺术家不一样，他们不会再

像上世纪八十年代的一批艺术家那样仰视

或推崇西方文化，也不刻意寻找一种‘中

国’的语言。而是从自己感兴趣的材料、工

艺、观念为切入点，以自然而然的状态，做

出了具有国际化面貌的作品，他们看西方

艺术的视角是平视的。”

“提高中国当代手工艺的国际能见度”

融汇专业院校的系统教育与陶艺产地的工艺传承

■收藏周刊记者 梁志钦 实习生 梁德浩
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值得一提的是，这次“中国当代工作

室工艺”展分中国馆、陶瓷馆两个区域，

一部分是独立展区，如谭畅、梅文鼎、曾

力、曾鹏、谭红宇的作品成组陈列，清晰

呈现民间工艺、市场探索、院校创作三代

迭代；一部分则将当代作品直接嵌入

V&A 中国馆的常设展厅中，与古代器物

并列展示，例如童心迪的唐三彩效果打

印瓷板，直接放在传统唐三彩器物旁，让

观众直观看见传承，苏献忠的当代德化

“纸”雕塑，与其曾祖父苏学金的传统德

化罗汉像并置。

展览开放后反响空前，李晓欣介绍，

“展厅展柜经常被观众凑近触摸，需要频

繁擦拭，这在 V&A 的中国展厅极其罕

见。很多国际观众走进中国馆就被吸引，

甚至有专业观众反复来看这个展览。国

外不少观众看了觉得很新鲜、很美，有评

价说是中国艺术高级审美的体现。”

“西方博物馆不缺单件作品，缺的是能

反映行业发展、有研究价值的体系；国际观

众不缺视觉冲击，缺的是能读懂的文化叙

事。”李晓欣强调。“有的国家当代手工艺收

藏体系成熟，我们晚了很久，但现在终于

起步。我希望这个展览首先突破了西方

博物馆对中国当代手工艺的叙事模式。”

广货行天下，工艺在当代。
在英国首个聚焦中国当

代工作室工艺的大型专题陈
列上，有不少作品出自广东艺
术家之手，包括谭畅、谭红宇、
梅文鼎、曾力、曾鹏、区廷柱、
李瀛龙、李安琪、黄婉冰等。
他们的作品形成了较为明显
的群体特点，融汇了专业美术
院校的系统教育与陶艺产地
的工艺传承。

这个名为“多维：中国当
代工作室工艺”的展览，正在
英国维多利亚与阿尔伯特博
物馆（V&A）（南肯辛顿）展出，
展览以全新的视角探讨中国
艺术家如何在延续传统的基
础上，重新诠释技艺语言，并
革新材质运用，通过陶瓷、漆
艺、金工等领域的实验探索，
开拓艺术表达的新维度。

4月7日，V&A亚洲部中国
馆策展人李晓欣专程从伦敦抵
达广州美术学院，参与为期近
一周的“从指尖到展场：工艺美
术策展工作坊”，在讲座分享
中，她直面全球顶级博物馆长
期缺失中国当代手工艺板块的
现实困境，并以一手实践为中
国手工艺走向世界，提供了可
落地、可传播的探索路径。

“很多国际观众走进中国馆就被吸引”

▲李瀛龙《IPAJ系列》银、珐琅 2022年
（图片来源于维多利亚与阿尔伯特博物馆）
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