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线性透视法
改变了画面叙事

中世纪艺术主要表现神圣世界，而

文艺复兴艺术则开始研究真实的人体与

个体情感。意大利艺术家重新思考空

间、人体、自然与情感的表达。但要研究

真实，应如何开始？正如王婷所言，“文

艺复兴改变的就是当时人们如何观看、

表现这个世界。”

首先是观看方式的改变，这就不得不

提“线性透视法”在绘画中的应用，否则就

难以营造“复刻真实”的错觉。布鲁内莱

斯基首次验证了线性透视法，但真正将

其系统运用到绘画中的画家，则是15世

纪20年代的马萨乔。马萨乔创作的《圣

三位一体》，因在平面上构建出精确的三

位建筑空间幻觉而著称，堪称透视技法

应用的里程碑。随着透视法赋予画面纵

深，人物形象逐渐由平面走向立体光线

与色彩开始参与气氛与情绪的塑造，图像

中的世界因此变得具体而可感。

除了空间的营造，人物的真实感同

样成为了画家共同追求的题材，为突破

中世纪对人体的符号化描绘，艺术家们

对人体解剖的钻研达到了近乎痴迷的程

度。米开朗基罗十七岁时寄居在佛罗伦

萨圣灵教堂，院长特许他夜间进入停尸

房开展解剖。而达·芬奇不仅是画家，更

是一名严谨的解剖学家。据他自述，“解

剖了不下三十具男女老少、各种死因的

尸体”，其温莎手稿中留存的两百余篇解

剖图，精确度甚至让五百年后的心脏外

科医生从中获得启发。

再现彼时威尼斯
世俗人文风貌

如果说佛罗伦萨画家多以线条、结构

和透视建立画面秩序，威尼斯画家则更重

视色彩、光线与画面氛围的营造，使深色

背景中的人物形象显得柔和而真实。

本次展览以威尼斯画派作为切入，这

是一个融汇佛罗伦萨透视与形体技法并

开创“色彩至上”艺术先河的画派。他们

的开山鼻祖是贝利尼，其成熟时期的代表

作《圣母子》就在这次展览亮相。这幅作

品跟传统拜占庭圣像中冷峻、程式化的形

象不同，贝利尼以极细腻的笔触刻画出了

人物肌肤的温润质感，流露出真实而浓郁

的人间母爱。可以说，生动展现了从早期

僵硬的中世纪圣像风格向文艺复兴时期

温情自然主义的伟大转折。

从贝利尼奠定基础，到乔尔乔内确

立风格，再到提香登顶技艺巅峰，以及丁

托列托与委罗内塞拓展恢弘气象，几代

大师共同构筑起绚烂华丽的色彩体系，

由此奠定了威尼斯画派在西方艺术史上

不可撼动的地位。

难得的是，这次展览中，同样也有

一件提香的代表作展出，这件作为英国

格拉斯哥博物馆的镇馆之宝之一，《基

督救赎妇人》是见证威尼斯画派从传统

向现代转型的里程碑式作品。与贝利

尼作品不同的是，提香的这幅作品展现

出惊人的颠覆性。提香突破历史题材

的局限，大胆地让画中人物（除基督外）

身着 16 世纪文艺复兴时期的威尼斯时

装，生动再现了彼时威尼斯的世俗人文

风貌。

值得一提的是，布西的一幅复制品

《基督救赎妇人》，明显是复制提香的作

品，然而画中右边却有一位男青年格外

突出，他是整个构图中唯一未注意核心

场景、而是直接凝视观者的人物。因此，

有学者推测这可能是提香的自画像。恰

巧，这次展出的另一幅《男子头像》与之

对应。由此推测，这应为从提香那幅作

品中裁切下来的作品，但被裁切的原因

已不可考证。有学者推测可能因男子像

的下半身受损严重，画商决定将其分割，

作为两幅独立作品出售。

在文艺复兴时期，画家把自己画进

画里的例子确实也不少，例如《雅典学

院》也有拉斐尔的影子，米开朗基罗也把

自己画进了《最后的审判》。

贵族富商的“旅行打卡照”
从威尼斯到广州的“留影”

16世纪的欧洲，在贵族富商与文人

阶层中，兴起了一种跨国游学风尚，这个

被称为“壮游”的行动，前后往往耗时数

年，是上流社会积累学识、巩固社交地位

的“必修课”。在摄影术尚未发明的年

代，“壮游”旅行者渴望借画作记录旅途

见闻，致使卡纳莱托等威尼斯画家的城

市风光画供不应求。这些作品不仅充当

了记录行程的“旅行打卡照”，更成为上

流社会彰显文化修养与财富实力的“终

极朋友圈”。

比如保罗·阿内西的《阿里恰》就是

其中的代表作，阿里恰紧邻罗马且风光

秀美，因此成为18世纪“壮游”旅行者喜

爱的观景地点，也成为意大利本土及外

国艺术家热衷描绘的经典题材。远景中

的圆顶建筑是圣母升天教堂，由贝尼尼

应教皇亚历山大七世·基吉委托设计，是

画面中最醒目的地标。

“壮游”的兴盛，也可从弗朗切斯科·

瓜尔迪的画中可以看出，随着大航海时

代开启，全球贸易格局逐渐演变。1757
年起，广州作为清朝对西洋的唯一通商

口岸，依托十三行成为全球贸易枢纽。

威尼斯与广州这两座城市，因国际海港

的身份联结在一起。

威尼斯因水而生，广州向海而兴。

相隔万里的两座港口城市，在商船往

来、旅人游历与艺术交流中逐渐为远方

所知，也成为画家记录的对象。在瓜尔

迪的《圣乔治马焦雷岛》里，水道与船

只、码头与商馆、沿岸建筑与城市轮廓，

原本属于港口的日常面貌，在画家笔下

化为能够远行的图像。港口汇聚货物，

也汇聚目光，城市由此进入更广阔的记

忆、收藏与想象。随海路流动的，除了

风景，还有观看与描绘空间的方式。这

次展出的另一幅《煜呱风格绘十三行》

描绘了 19 世纪中叶，珠江沿岸的繁华

景象。画作以始建于 1847 年的圣公会

教堂（现位于沙面）为地标，结合往来帆

影与沿岸西式建筑，再现了广州十三行

商馆区的繁盛风貌。作品运用西方油

画技法，注重光影变化与空间层次；云

层以黄紫、蓝紫等色调渲染，与江面水

光相互呼应，使画面更显开阔，并呈现

出丰富的光色变化。

■《男子头像》，提香，约1508-1510年，布面油画，有学者推测这可能是提香的自画像

■“文艺复兴的交响
——格拉斯哥博物
馆藏大师作品展”展
出的提香油画作品

提香“自画像”来了粤博？
从威尼斯到十三行，展现“文艺复兴的交响”

提香、提香的老师贝利尼、提香的哥哥韦切利奥……文艺复兴时期威尼斯画派的代表人物作
品，齐聚广东省博物馆，甚至有一幅（推测）提香的自画像。

提香是意大利文艺复兴盛期最杰出的画家之一，也是威尼斯画派的标志性人物，其长达七十
年的艺术生涯贯穿了16世纪欧洲绘画的演进历程。

日前，“文艺复兴的交响——格拉斯哥博物馆藏大师作品展”在广东省博物馆举办。策展人王
婷介绍，展品除绘画外，还有雕塑、陶器、玻璃、兵器、织物等，不同时代、风格和文化语境的作品，像
交响乐的不同声部，讲述文艺复兴学术传统在后世的理解、转化和重构。

■《煜呱风格绘十
三 行》，约 1855
年，布本油彩，广
东省博物馆藏


