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广东画院专职画家关坚：

关山月艺术的核心在于
记录时代变迁，表达民族命运

“长风万里——关山月艺术大展”

正在广东美术馆展出，作为“其命惟新

——广东美术百年陈列展”名家个案研

究系列的首场大展，是广东美术馆常设

的“立体美术史”基础上的专题研究项

目，以个案研究的视角持续拓展和夯实

广东美术史的学术深度。

有关关山月先生的研究与讨论，确

实有过不少，但多是山水或梅花等题

材，主要围绕其人物以及技法的讨论，

则仍然有待推进，新快报收藏周刊日前

专访关山月后人、广东画院专职画家关

坚，分别从不同角度剖析关山月先生的

艺术探索，关坚认为，关山月先生画画

不只为笔墨好看，技法是载体，核心是

记录时代变迁、民族命运。

■收藏周刊记者 梁志钦
实习生 王钊祈 李恺烨

■《西北少数民族写生 13 哈依勒巴夜》，
关 山 月 ，20 世 纪 40 年 代 ，纸 本 设 色 ，
30.3cm×24.5cm，深圳市关山月美术馆藏

▶《祁连跃马》，关山月，30cmx41cm，
1943年，关山月美术馆藏

坚持以线为本，兼顾传统笔墨
收藏周刊：作为关山月先生的后人，

同时也作为专业画家，想听听您对他的

艺术的看法或者您会更关注他艺术的哪

些方面？

关坚：可以说，广州美院的教学体系

里，中国画的人物学科是他一手搭建的，

上世纪八十年代他才把重心转移到广东

画院。他在教学岗位上，还专门写过教学

思考文章，专门讨论了“橡皮的功过”问

题，并提出国画教学核心“四写”——写

生、速写、默写、摹写。这套理论主要针对

人物画教学，山水同样适用。默写是他十

分看重的一环：过去画家没有摄影、电脑

素材，复杂人物动作无法随时找人摆模

特，依靠默写积累人物形象，才能自由组

合进行大型主题创作。他强烈反对学生

依赖铅笔、橡皮反复修改造型：传统国画

落笔成形，反复涂改会弱化毛笔控笔能

力。他筹建人物学科的目标，就是快速

训练学生造型把控、毛笔熟练运用。展

览里他留下来的课堂示范稿，全部没有

铅笔底稿，下笔错了也直接淡墨调整，靠

长期练习锤炼造型功底，当年他担任广

美附中校长时，也推行这套教学。岭南画

派纪念馆收藏了一大批他的教学写生稿，

当时是计划专门留给学生观摩。

收藏周刊：这套教学思路放在当年

很超前，等于重构了美院人物造型训练

逻辑？

关坚：是的。当年全国美术院校统

一推行西式石膏、光影素描教学，关山月

先生认为中国画的培训不应该这样，坚

持改造写生教学，以毛笔、线条为核心，

是广美人物画教学的奠基者。岭南画派

纪念馆收藏大量他教学专用写生稿，其

中有一组是专门给学生示范人物正面、

侧面、背面多角度造型，一张长卷完整记

录同一人物三百六十度样貌，方便学生

理解人体整体结构，自由组合群像创

作。这批教学手稿很珍贵。

收藏周刊：他的人物笔墨技法有明

显转变，是不是和他敦煌临摹和西北写

生有直接关联？

关坚：聊关山月人物画，不能不提他

抗战时期西北敦煌之行，这是他人物技法

的关键转折点。在敦煌他吸收两大技法：

一是传统线条造型，二是没骨画法。1943
年从西北回来，他马上前往南洋写生，把

敦煌没骨技法转化，画南洋集市、舞蹈人

物，画面少勾轮廓，纯靠墨色、色彩造型，

和岭南画派撞水撞粉的技法形成呼应。

杨之光先生后来也沿用这套没骨人物画

法，还加入光影适配时代主题创作。关山

月早年写生以单线勾勒为主，敦煌之后尝

试没骨，后期回归线条教学，因为国画教

学核心是锤炼线条质感。所以，他在教学

上，坚持以线为本，兼顾传统笔墨。并且

着重不同线条表现不同材质的物品时的

变化，一幅人物画里，表现头发的线条与

衣服皱褶是完全不同的。

平衡艺术表现力与时代主题表达
收藏周刊：现在回顾看，您认为关山

月先生的艺术对您哪方面影响比较大？

关坚：我早年只关注他梅花、山水技

法，从业多年后才读懂他创作最核心的

特质：创作目的性极强，一生践行老师高

剑父岭南画派宗旨——立足现实、饱含

人文与民族情怀。他二十多岁在澳门办

抗战画展，辗转香港、西南西北长途写

生，办展募集抗战物资，用画作反映战

乱、民生疾苦，引发大众共鸣。他画画不

只为笔墨好看，技法是载体，核心是记录

时代变迁、民族命运。上世纪五六十年

代创作大量红色主题作品，如《绿色长

城》、毛主席诗意梅花；晚年因为特殊时

期创作收敛，后多画蓬勃向上的花木回

应外界争议。八十多岁高龄远赴西沙，

创作海疆主题作品。

可以说，岭南画派一直深耕现实题

材，关山月融合传统笔墨与现代景观、时

代场景非常成熟，早年公路、乡村新貌题

材都极具巧思，新旧景物形成对照。

收藏周刊：这种扎根现实、兼具民族

使命感的创作思路，主要对您的山水创

作影响较大？

关坚：影响很深。我现在主攻山水，

偏爱笔力雄健、笔墨变化丰富的风格。

他从宋画入手，用笔扎实，特别适合大型

主题创作，兼顾画面气势；小品则能细致

表现笔墨情趣。前辈留下完整创作范

本，我们现在做大型主题创作遇到瓶颈，

都能参考他的思路，平衡艺术表现力与

时代主题表达。

收藏周刊：提到他的大型主题创作，

《绿色长城》是一幅经典，这次展览展出

的版本尺幅很大。

关坚：关山月先生确实创作了好几张

《绿色长城》，尺寸确实有所不同。目前展

览的那张是尺幅最大的，上世纪七十年代

专门为广东迎宾馆创作，现藏于广东美术

馆，而中国美术馆、关山月美术馆收藏的

版本画幅相对小一些。他当时的创作灵

感主要来自当时通过媒体的大量报道宣

传得知粤西电白县绿化造林的情况，所

以，他才萌发了到当地进行采风考察，体

验生活的想法。而当关山月面对一望无

垠郁郁葱葱的防风林带，又勾起了他儿时

的记忆，强烈的新旧景色对比，启发了他

的创作灵感，引发了他创作的冲动。

关山月联想到儿时阳江海边台风、

风沙侵蚀农田、百姓受灾的往事，决心实

地采风，沿阳江、茂名、湛江海岸线走访，

画面原型是茂名虎头山防护林。这幅画

有双层寓意：一层是沿海防护林抵御风

沙，另一层是海边女民兵守卫海疆，两道

“长城”相互呼应。当年沿海常有敌特偷

渡，民兵巡逻驻防是时代背景，他住在民

兵宿舍，跟随队伍日常操练写生，积累大

量人物、海岸素材。他把生态建设、海防

建设、家国情怀融为一体，成功把时代命

题转化为山水画全新表达模式，是主题

山水创作的典范。

收藏周刊：如果从艺术技法的角度

看，这张作品提供了哪些启发？

关坚：关于《绿色长城》的创作特点，

关山月在创作该画之初，首要解决的技法

问题，应该是如何用毛笔表现木麻黄树的

勃勃生机。现实生活中的木麻黄树不太

好用毛笔来描画。首先，由于生长在贫瘠

的海滩沙地，木麻黄的树干偏纤瘦，大都

较直，没有什么姿态可言；为了对抗强劲

的海风，干上四面长出的枝条都十分细长

而无变化；叶子更是如发丝般细而长，稍

远只能看到松散的团状结构。而前人画

谱中的勾线夹叶，墨点点叶等方法都不

能用来表现木麻黄的叶子。针对这个画

史上尚无前例可资借鉴的技法问题，关

山月通过在电白对木麻黄树林的数次写

生，总结出了独特的关氏木麻黄树表现

方法。他用浓重的墨色，以老辣的篆书

行笔来画挺拔的树干，再以柔中带韧的

线条表现富有弹性的抗风枝条，而在叶

子的表现上则以干笔散锋来表达细碎的

树叶在海风中摇曳的波动感。关山月先

生通过巧妙运用色与墨的方法，避免了绵

长林带树种和色彩的单调寡味，让富有节

奏的色与墨表现出海岸线的浩渺，出色地

营造出防风林人定胜天的磅礴气势。

▲《鞭马图》，关山月，1944年，纸本设色，
163.4cm×159.8cm，深圳市关山月美术馆藏


