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收藏周刊：近年对“学者书画”的提法

越来越多，最早有这样的提法大概是什么

时候？

梁江：“学者”一词，在战国晚期文献

中已出现。《荀子·大略》将“学者”与“仕

者”对举区分两类身份，前者指求学、治学

之人，后者指入仕者。至宋代，“学者”更

多指研经、讲学、治经义的人，与擅长辞章

的“文人”渐有分殊。“学者书画”则是一个

近现代才凸显的现象性概念。随着现代

学术体制（大学、研究机构、专业学科）建

立，一批以学术研究为主、以书画为余事

的学人进入创作，其作品也呈现出整体性

的不同面貌。

举例言之，清末民初金石学、甲骨学

大兴。罗振玉、容庚、商承祚、胡小石等

学者，皆以学术名世而兼擅书法；王国

维、陈师曾则是文史、美术史领域的大

家，亦留心翰墨。他们的书画不是专业

艺术家的量化生产，而是学术生活的延

伸。罗振玉书法“古雅沉静”，以深厚学

养化古为我，被学界视为“学者书法家”

代表。还有，游寿、徐无闻等也被称作

“学者型书家”。说到画坛上的大家，黄

宾虹、潘天寿、傅抱石学识宏富、著述丰

硕，属于学识型艺术家，其创作根基深植

于文史考据与画学研究，常被视作兼具

学者素养的画坛大家。

收藏周刊：我们应该如何理解“学者

书画”？

梁江：唐宋时期，“学者”常指研经、讲

学、理学中人（儒者），侧重义理、考据，和

擅长诗文的文人开始有区分。明清时，词

义进一步收窄，多指经史考据研究者。顾

炎武《日知录》即辨析“学者”与“文人”，留

下名言：“一号为文人，无足观矣。”体现清

学内部对二者价值取向的自觉分野。到

了晚清民国，受西方 scholar概念影响，“学

者”定型为现代含义：在某一专业领域从

事系统学术研究、有专门著述的研究者

（史学家、艺术史学者等）。

“学者书画”作为明确提法，是近几十

年才出现的。学界曾讨论“学者书法”与

“书法家书法”是否类似于“文人画”与“院

体画”的关系。有论者认为，饶宗颐的书

法可概括为“学者型书法”，强调须符合

“学者”和“书者”双重标准，且最耀眼处在

于“书画的内核而不是外形”。

梁江：提倡“学者书画”是对传统文化的回望

日前，“丹青会心——梁江学者书画新作选展”亮相广
州白云国际机场航站楼。这一以“学者书画”为主题的展
览，再次将“学者书画”这一话题带入美术圈的视野。何谓
“学者书画”？它具备怎样的特质？又在当代美术谱系中
占据怎样的地位？日前，新快报收藏周刊记者专访中国美
术学院教授、博士生导师梁江。在他看来，“学者书画”是
文人书画传统的现代形态，其价值在于提示一种可能性。
专业学问本身可以成为艺术创作的深度资源；而今天提倡
“学者书画”，本质上是对中国传统文化的回望和审视。

收藏周刊：今天提倡“学者书画”，对

后学具有怎样的借鉴意义？

梁江：1923年，梁启超在《治国学的两

条大路》中将国学分为两类：一是文献的

学问，另一是德性的学问。文献的学问，

应该用客观的、科学的方法去研究。德性

的学问，是身心性命之学、人生哲学，只能

用内省和躬行的方法，梁启超的说法是

“体验”，他曾言，“体验不是靠冥索，要有

行为才有体验。”

20世纪以来，传统的国学进入了按西

方分类规则建立的现代学术体系，转型为

知识、文献的学问。而“行”的学问，大都

流失了。王国维 1911年在《国学丛刊序》

中讨论现代分科之学，重心在知识性研

究，并未纳入这套“躬行体验”意义上的德

性之学。这是中国传统文化的一大损失。

学者更侧重于“学”，以严谨、客观、系

统的方式探索真理；而文人更侧重于

“文”，以感性、个性、创造性的方式表达自

我与观照社会。而“1905年的科举废止在

中国传统的‘士’与现代知识人之间划下

了一道最清楚的界线”。

今天提倡“学者书画”，从某一角度说，

是对中国传统文化的回望和省视，我们应思

考如何来补课。这对于当今艺坛和后学，

当然是有价值的，希望有更多人来参与。

“学者书画”是一个近现代才凸显的现象性概念

■《梅花》陈师曾 约1910年～1920年 64.5cm×142.5cm

“学者书画”更偏重“画里有学”
收藏周刊：“学者书画”能否理解为当

代的“文人画”？

梁江：不能简单等同，但二者有文脉

传承关系。“文人”一词渊源甚早，西周金

文已见“文人”一语，多指有德的先祖；魏

晋之后，词义逐步固定为擅长诗文、辞翰、

艺文创作的读书人。传统的“文人画”，主

体是文人，借笔墨寄寓人格和意趣，不求

形似，作品重才情、文采和强调即兴表

达。“文人画”作为人所熟知的概念，本身

已构成完整史论范畴，包含谱系、笔墨程

式与南北宗正统叙事等。

后起的“学者书画”，并非中国传统画

史里像“文人画”那样有固定谱系和定义

的类目。从这一意义上说，“学者书画”是

文人书画传统的现代形态，但它更偏重

“画里有学”，作品里蕴含学术积淀、人格

修养还有与之相应的表达语言。

收藏周刊：“学者书画”本身应该具备

怎样的特点？

梁江：简略说来，应当注意这两个特

征。

一、学者身份，加上书、画的专业技

艺。

有相应学术研究成果被社会认知，

书、画技能也应具备专业水准。多有学人

自谦这是“余事”，但这不应是“业余”水

准。我在自述中说“学者而非专门的书法

家或画家”，几十年从事书画只因为“这是

治学必备的基本功”，但技艺工夫一直以

专业高水准为目标。

二、以学养驾驭笔墨语言，注重气格、

内涵。

“学者书画”最有价值之处，在于“学

者内在深厚的学养外化到具体的书画作

品”，使笔墨意蕴无限，呈现出浓厚的书卷

气、金石气等气格。而在笔墨、色彩的形

式语言方面，不少学者不刻意迎合专业艺

术圈的程式套路，笔墨表达往往随兴而

出，更偏向心性的自然流露；但风格面貌

并不单一，既有沉静古雅一路，亦有洒脱

随性之作。

收藏周刊：从美术史的归类方法看，

“学者书画”在未来的美术谱系中占怎样

的地位？这将发挥怎样的作用？

梁江：“学者书画”的兴起，本质上是

中国传统“士人游艺”在现代学术体制下

的变体。1905 年废科举、现代大学建立

后，传统的“士”分化为现代知识分子，其

中一部分人把书画从科举时代的应酬工

具或文人雅趣，转化为学术修养的自然

外化。它的价值，在于提示一种可能性：

专业学问本身可以成为艺术创作的深度

资源。

当然，这里也有另一种风险：若过分

强调“学者”身份而无扎实书画技艺功夫，

或忽略艺术本体规律，有流于“以学问代

艺术”的弊端。以往有论者批评某些“学

者书画”作品“如排算子”，结字线条欠缺

变化等，应警惕。

学者侧重于“学”，文人侧重于“文”
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