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■收藏周刊记者 梁志钦

收藏周刊：近年来“学者书画”一词

逐渐引起关注，想听听您对这个概念的

理解？

宋伟光：这个概念很有意思。如果

从绘画、书法的角度去考虑，“学者书

画”和一般书法家的书法是不一样的。

书法家的书法比较讲究章法，恪守

传统的书体规范。当然，现在也有一部

分当代书法家强调创新，在形式、结构

和书体上进行探索，希望创造一种新的

样式，这是书法家做的事情。

但学者的书法不是单纯讲这些东

西。学者的书法首先要考虑文化气息，

要有学问，有情感，有对世界的认识。

收藏周刊：中国古代的书画传统，

能否被视为学者书画的一种源流？

宋伟光：可以这么说。中国古代很

多书法家，首先也是学者，或者是官员。

他们并不是为了书法而写，而是因为有

文章要写、有事情要记、有情感要表达。

从王羲之到宋代的米芾，再到明代

的文徵明、王铎，乃至清代碑学的兴起，

中国书法形成了非常深厚的人文传

统。尤其是碑学兴起以后，书法又改变

过去单纯追求漂亮、好看的倾向，进一

步追求博大、深刻和厚重。

如果用“学者书画”这个概念来类

比对中国传统文人画，我认为传统文人

画，就带有很强烈的学者意味。

景德镇陶瓷大学教授宋伟光：

书法家强调样式，学者书画更强调情感
“学者书画”是近年来艺术界颇受

关注的一个概念。它既不同于职业书
法家对书体、章法与技术体系的强调，
也有别于专业画家的创作追求。那
么，真正的学者书画应具备哪些品
质？它与传统的文人画、当代书法创
作之间，又存在怎样的差异？

日前，新快报收藏周刊围绕上述
话题，专访景德镇陶瓷大学教授、博士
生导师宋伟光。在他看来，中国传统
的书画原本就带着浓厚的文人、学者
气质；书法应当承载人的学问、情感与
生命经验，而不是仅仅停留在对形式
技巧的展示。提倡学者书画，不是提
出一个空泛的名词，而是对当下艺术
创作中缺少文化、情感与思想表达现
象的一种反思和鞭策。

人物介绍

宋伟光
景德镇陶瓷大学教授、

博士生导师。

收藏周刊：如果概括而言，学者书

画应该具备哪些要素？

宋伟光：首先还是文化性。学者书

画的作者首先要有学问，要有对问题的

研究、认识和批判能力。学者不能只是

掌握知识，更要有自己的判断和见地。

其次，它不是“为了书法而写”，而

是“运用书法来表达”。书法功底当然

要扎实，但笔墨最终要进入人的内心世

界，和情感、思想发生关系。

再次，学者书画应当有个人真实的

生命体验。古人写文章、作书画，常常

有感而发；三四十年代的学人也是如

此。他们的书写不是表演，而是表达。

收藏周刊：今天提倡学者书画，有

什么现实意义？

宋伟光：我觉得它的意义首先在于

提醒艺术创作者，要武装自己，要使自己

成为一个有文化的人。没有这个前提，

就很难真正谈得上书画创作的高度。

同时，它也是对当下艺术生态的一

种反思。

现在很多书法家不写自己的东西，

只是抄别人的诗词文章，因此很难有真

实情感；很多所谓文人画，也只是借用古

人的题材和形式，却缺少与当代生活真

正相关的精神内涵。面对这种状况，提

出“学者书画”，实际上是在强调创作者

自身的文化修养、思想能力和精神境界。

学者书画也是一种鞭策。它提醒

我们，真正的学者不能没有批判精神，

不能没有见解。只有有见地、有思考、

有独立判断，才谈得上是学者。

所以，学者书画的关键不是“书画”

两个字，而是“学者”两个字。它要求用

文化来操纵笔墨，而不是用技术来操纵

笔墨。只有文化、思想和情感真正进入

笔墨之中，书画才可能拥有持久的生

命力。

传统文人画，就带有很强烈的学者意味

“新文人画”是个伪命题
收藏周刊：传统文人画的核心又是

什么？

宋伟光：从宋代到清代，文人画的

主体是文人士大夫。它的核心是人品、

学问、才情和思想，是通过笔墨来抒发

情怀、寄托情思。

传统文人画重视隐逸思想和内在

修养。创作不是为了制造视觉冲击，而

是表达心中的气息。它具有明显的超

功利色彩。像元代倪瓒所说的“逸笔草

草，不求形似，聊以自娱”，就是非常典

型的写照。

所以，古代文人画本质上是文人之

间用来表达修养、交流性情的一种文化

形态。它是小众的。

收藏周刊：到了现代，尤其是20世

纪80年代出现了“新文人画”的说法，这

新旧差异在哪里？

宋伟光：民国以前的文人画，基本

上还属于中国古代文人画的系统。但

“新文人画”的作者则大多是职业艺术

家，他们在作品中保留了写意的笔墨、

题材和媒介，但传播方式已经发生了

巨大变化。他们希望延续古代文人那

种雅致、随性、逸乐的精神方式，但笔

墨之间往往不再追求古人那种精微、

优美的状态，而是更强调造型和个人

情感的抒发。

这种变化实际上带有某种解构意

味。它解构的不仅是传统笔墨中的章法，

也是古典文人画赖以生成的文化环境。

此外，“新文人画”的题材大多还是

靠近古代的，例如树下下棋、品茶、闲

坐，穿道袍、拄拐杖，好像有一种脱离世

俗的感觉。但本质上，它们往往还是在

借用古人的衣钵，用现代的构成方法去

表现古人的闲情逸致。

收藏周刊：但似乎“新文人画”并没

有获得更大的发展空间？

宋伟光：因为它没有真正从自身的

文化处境中长出来。传统文人画产生

于农耕社会，产生于士大夫寄情山林、

亲近自然的生活状态。但“新文人画”

的作者不是传统意义上的文人或学

者。他们虽然想超越职业训练带来的

束缚，表现一种清雅、放松和超脱，但作

品中的学院派痕迹仍然很强，往往又会

被自身所受的系统性训练所羁绊。

所以我认为，“新文人画”的提出固

然是一个时代的命题，但它并没有真正

长足的发展空间。因为它借用的是古

典文人的闲情逸致，却身处一个完全不

同的现代文化生态之中。从这个角度

讲，我会说，“新文人画”是个伪命题。

书法家往往更强调样式，学者书画则强调情感
收藏周刊：那么，古代文人画中关

于学养、才情和个人修养的部分，是否

就落到了今天所说的“学者书画”之中？

宋伟光：可以这样理解。如果要把

这些概念向“学者书画”牵引，首先必须

强调，学者书画的作者必须是个学者。

这里的学者，往往是在文史哲等方面具

有深厚修养的人。

20世纪三四十年代，鲁迅、闻一多、

沈从文等很多文化人都曾用毛笔写文

章。他们读过很多书，也学过书法，但

并不想把自己变成一个书法家。他们

拿起毛笔，是回归书写的本来功能，是

为了表达文章和思想。由于读书多、情

感深、又有书写能力，他们的字里行间

自然流露出个人气质。书法家往往更

强调样式，学者书画更强调情感，是情

感在文字之间自然流淌。

收藏周刊：学者书画和古代经典书

法作品之间，有哪些共通之处？

宋伟光：共通之处在于，它们都不

是“为了书法而写”。王羲之的《兰亭

序》、颜真卿的《祭侄文稿》，都不是为了

展示书体、章法或笔墨技巧，而是记录

一件事情，表达一段真实的情感。《祭侄

文稿》尤为典型。颜真卿在侄子被乱军

杀害之后，怀着悲愤写就文稿，其中涂

改、增删之处非常明显。你一看就能感

受到他的情绪。那种情绪不是靠设计

出来的，而是人的情感在书写过程中自

然流露出来的。

反观现在的很多书法创作，是拿

着毛笔抄别人的文章。今天抄一首唐

诗，明天抄一段《论语》《庄子》。文章

不是自己写的，怎么可能自然产生情

感？因此，他们往往只能在书法技术

层面下功夫，没有情绪，没有脾气，缺

少真正来自内心的东西，那就很容易

缺少灵魂。

笔墨最终要进入人的内心世界，和情感、思想发生关系

■唐代 颜真卿《祭侄文稿》

■明 徐渭《墨葡萄图》现藏于浙江省博物馆

■元 倪瓒《紫芝山房图》现藏于台北故宫
博物院


