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■收藏周刊记者 梁志钦

曾被美术家忽略的“二十
一天”

创作《长征·南岭长歌》的真正起

点，不在2026年初，而在十年前。

2016年，蔡拥华随广东省国际文化

交流中心重走长征路，了解到红军过境

南粤的史料，随即便尝试创作了四张四

尺作品，包括红军桥、红四军团指挥部

夜景等。“那时候党史资料还不够完善，

很多材料里对红军从江西到湖南段只

是一笔带过，广东甚少被提及。”而随着

近年广东党史研究不断完善，红军过境

南粤的史实逐步被系统还原。

另外需要一提的是，去年蔡拥华等

主创完成的巨幅山水《大美天山》后，团

队一直在思考，是否应该寻找一个能够

凸显岭南文化基因的主题。正是有如

此的“双重”念想，在年初团队便商议为

纪念中国工农红军长征胜利 90 周年创

作一幅大型主题性作品。

“我们决定把创作聚焦红军在广东

停留的二十一天，专门挖掘这一段少为

人关注的历史，让全国观众知道长征还

有发生在广东的重要篇章。”蔡拥华如

此告诉记者。而同为主创成员之一、广

州美术学院中国画学院副院长刘文东

也补充说，“红军途经广东这二十余天

的历程，几乎没有绘画作品表现过，我

们希望用绘画把长征发生在广东的历

史事件定格下来，填补美术史的这一块

空白。”

“画面不只是表现打仗，更
要写出背后的智慧”

这幅作品立意上的第一个突破，是

“不画”。

“不直接描绘战争厮杀场面，最初

设想就是纯山水画。我们这一代人没

有亲历战争，硬画激烈的战争场面，不

好把握。”蔡拥华进一步解释，长征队伍

途经广东时，主要是迅速转移，大规模

战斗并不多，“但有几件关键的历史事

件，必须写进画面，而且要写出画面背

后的东西。”

“比如水口战役，这场 1932 年的恶

战，严格说不属于长征，却深刻影响了

长征，为红军借道广东埋下基础。画面

不只是表现打仗，更要写出背后的统战

智慧。”蔡拥华说。

毛主席诗词《七律·长征》里的“五

岭逶迤腾细浪”是整幅画的意象总纲，

所以，山势不能画成普通常规山岭，要

画出群山翻涌如同浪涛一样的动势，从

而使得构图难度极高。当创作团队攀

山涉水、穿州过省登顶华南之巅猫儿山

后才体会到诗词对五岭描述的到位。

“站在山顶，才真正看见群山如浪涛。”

蔡拥华感叹，连绵山脊一层叠一层推向

天际，这幅画的山体造势、连绵山形，灵

感就取自猫儿山。

现在细看画面，可以感受到画中山

势还藏着一个小设计：整条山脉微微向

上、朝着延安方向，这是藏在构图里的

视觉动线。把延安宝塔、万里长城与粤

北南岭放进同一幅画，也是作品的“突

破”点之一，“常规创作会觉得时空跨度

过大，不敢放进去”。蔡拥华介绍，团队

先后画过春夏秋冬四版色稿，最早一版

《冬夜》画梅关飞雪，只写得出苦难，写

不出从战略转移走向北上抗日保家卫

国的豪迈。转机来自舞台艺术片《长征

组歌》的影响，“舞台舞美的叙事手法给

了我们很大启发，胆子才放大”。

“画面结构上半部分偏向革命浪漫

主义，下半部分扎根真实史实。”刘文东

进一步分析，“宝塔山代表延安，是红军

长征奔赴的希望与目标；长城象征家

国，寓意北上抗日、保家卫国。”

“红色调烘托黎明将至，充
满希望的氛围感”

记者发现，这件巨幅作品并没有题

字，这跟传统国画有较大区别，面对记者

的疑问，蔡拥华回应表示，团队做过试

验，尝试过题字版本，但整体效果并不协

调，这件作品画面饱和，没有留白空间，

所以，作品最终没有题款。而在右上角

特别盖有一方“大道启程”的朱文长方

印，这一设计也十分巧妙，“这方印章是

专门为本画创作的，长征即大道。”蔡拥

华介绍，创作这幅作品，尝试探索一种
“全因素国画”的新样式，以大型公共主
题创作的立场，不局限于小我，要表达

“大我”，让其成为长征题材的公共视觉
载体。“笔墨线条、墨色结合要保留，同时
该写实就写实，该主观表现就主观表
现。这是‘全因素’的核心，把水墨本体、

写实造型、主观色彩甚至光的效果，统统

纳入一张画的语言系统。”

先看画面里对“光色”的处理，传统

国画不太擅长表现光色，而这次创作团

队在处理红色时，不局限于朱砂而大胆

调配综合颜料。主山四周那圈黄灿灿的

暖光效果，经过了反复调试、层层叠叠。

这种色彩的处理，得益于蔡拥华善于积

累生活素材的习惯，“冬天烤炭火盆，火

红木炭堆叠，给了我们色彩启发，决定把

群山处理成一片火红。这也象征着红军

火热的革命热情，同时，红色调也烘托黎

明将至，充满希望的氛围感。”

再看云气处理，画面尺幅虽大，但

上部云海却是一气呵成，形成连绵不断

的整体走势。主创成员之一、广州美术

学院讲师杨峻介绍，“我们在小稿阶段

尝试了云海效果，大家商定后再沿用这

一构思。但这幅作品尺幅宏大，烟云横

贯全幅，难度很大。我站在升降车上

画，蔡院长和文东老师在下方观察，随

时就烟云的曲线弧度、留白虚实等问

题，提出建议，适时调整。”

细看人，画面上约有六百名红军人

物，战士肩扛步枪、扁担上捆着的印刷

机和各种物料，动态各异，杨峻告诉记

者，“我们反复修改行军队伍，后来王少

浩老师提议增加多组队伍，把广东时期

红军行军的时代特征，尽可能在画面当

中呈现出来。”刘文东补充表示，地域符

号上，前景加入广东的木棉与松树等岭

南代表性花木。实地考察看到粤北地

貌，不只有山路，还有大量梯田田垄以

及建筑、桥梁、炮楼等，这些实地所见的

地貌和史料考证的细节也落实到画面。

“把个体融入时代、融入历
史长河”

我们把《长征·南岭长歌》放回岭南

美术的谱系里，也可看到清晰的脉络。

岭南画学本有以笔墨描绘历史与现实的

传统，高剑父《东战场的烈焰》以城市山

水承载抗战的惨烈；关山月坚持行万里

路、对景写生，以山水承载革命史迹，《长

征第一桥》《长城内外尽朝晖》皆是典范，

他与傅抱石的《江山如此多娇》更确立了

大视野整合南北山河的诗画范式。

此外，放眼全国，石鲁《转战陕北》、

李可染《万山红遍 层林尽染》的探索同

样为这次创作提供了借鉴的养分。蔡

拥华认为，“做主题创作，就是把个体融

入时代、融入历史长河。这不只是我和

我们团队的成果，背后是整个中国美术

界的力量。”

广州美术学院党委书记、广东省美

术家协会主席林蓝在展览开幕式上致

辞中表示，粤北作为红军万里征途的第

一站，这一独特的地缘方位，赋予广东

在中国长征美术叙事当中“起点书写”

的特殊使命。广东美术界素来传承革

命美术传统，始终将长征这一伟大壮举

作为重要的主题创作方向。画笔不仅

是描摹山川的工具，更是与英雄跨越时

空的对话。新时代的广东艺术家接过

了这根接力棒，全面展现了长征精神在

艺术界的当代回响。

《长征·南岭长歌》主创蔡拥华接受采访表示：

探索“全因素国画”新样式
填补长征南粤段艺术题材创作空白

三米高、近七米宽的大型国画《长
征·南岭长歌》于10月22日起，亮相广
东美术馆“纪念中国工农红军长征胜利
90周年美术书法摄影展”。

作为《长征·南岭长歌》主创代表、广
州美术学院副院长蔡拥华接受新快报收
藏周刊记者采访时表示，为创作这幅作
品，尝试探索“全因素国画”的新样式，以
大型公共主题创作的立场，不局限于小
我，要表达“大我”，让其成为长征题材的
公共视觉载体。

◀《长征·
南岭长歌》
局部

▲《长征·南岭长歌》，主创团队林蓝、蔡拥华、刘文东、杨峻、王少浩，2026年

朱红色的天光刚刚泛亮，云海像一条奔

腾翻滚的大河横贯画面上端；正中主峰如通

红的炭火，仿佛一股股热浪迎面扑来，群山

自右向左如浪涛层层推涌；墨色最重的地方

压在近景，红棉开得正艳，拂晓时分，一支行

军队伍沿着田埂，隐入山间……


