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人 人 脸 上 写
满 10 万＋欲望的
时代，没个宝贝是
不好意思出 来 混
的， 韩剧有三宝，

车祸 、癌症 、治不好 ；谎言有三宝 ：
理想 、真的 、爱到老 ；咪蒙有三宝 ，
×人、low×、毒舌×；爆款有三宝 ，焦
虑、撕裂、死得早。 到底是咪蒙的好
学生，《一个出身寒门的状元之死 》
的爆款文浑身是宝 ，集近几年朋友
圈爆款痛点 、泪点 、焦虑点于一体 ，
如拉斯韦尔魔弹一样迅速占领 “眼
里常含泪水”的朋友圈。

有人说 ， 真实不是第一位的 ，
反映的问题存在就行。 这种诡辩是
站不住脚的。 作者应该知道，“状元
之死 ”的网络冲击力正在于它所强
调的真实性 。 假如是小说 ，只能说
三流小说 ；是故事 ，只能算是三流
故事 ；但如果是事实的报道 ，是真

实的人生经历 ，那就不一样了 。 收
获了 “真实 ”的冲击力之后 ，就要以
真实的名义受到苛刻的追问。 自媒
体不是不可以写事实 ， 关键是 ，你
写的事实能否经得住苛刻的证实
与证伪。

有人说 ，这件丑闻进一步证明
了咪蒙团伙的巨大影响力 ，会给她
带来更多的流量。 且不说这种说法
的是非不分 ， 不以为耻以丑为美 ，
关键是分不清影响力到底来自什
么？是咪蒙的影响力吗？当然不是，
《报纸的良知 》 中提到这样一个事
实：如果有个人撞开你的门 ，大叫 ：
着火了 。 他的影响力应该是很大
的———不是他自身的影响力 ，而是
其消息的影响力。 此次事件的影响
力 ，显然是 “状元之死 ”的影响力 。
就像高铁霸座男带来的爆款传播
力， 是那×男有影响力吗 ？ 当然不
是，是其丢人的霸座行为。

猪 年 到 了 ，
我们可把粤语的
“家 肥 屋 润 ” （家
庭 富 裕 生 活 滋
润 ）改一字 ，变成

“猪肥屋润 ”，作为贺年词 。 猪年有
关于猪的春联 ，如 “迎新春应赞猪
为宝 ，辞旧岁莫忘犬看家 ”，迎新又
念旧，心意美好。 猪年猪为宝，犬年
犬为宝，春联颂善颂美。

春联之美 ，还在形式 。 西方的
古典美学讲究对称 ，建筑尤甚 。 我
国珍爱对称更胜于西方 ， 从古到
今 ，中国人的思维离不开对称 。 春
联是对联的一种 ，对联的特色是对
称 ，是讲对仗 ：语意 、词性 ，平仄都
相对 。 上引 “猪 ” “犬 ”的春联是例
子 ，它如年年可用的 “一元复始 ，大
地回春”也是。 连只有四个字的“家
肥屋润 ”也讲究对仗 ：“家肥 ”对 “屋
润”。

对联和律诗中的颔联 、颈联有
严格的对仗要求 ，我们说这是 “严
对 ”；现代作家喜欢用对仗式句子
的如钱锺书等等 ， 其对仗的要求
较为宽松 （如钱论宋代官制的 “又
宽又滥的科举制度开放了做官的
门路 ， 既繁且复的行政机构增添
了做官的名额 ”）， 我们称为 “宽
对 ”。 宽对的文句举目即是 。 近日
时事评论中 ， 述及不同国家的外
交施政 ，有 “开门修路 ，关门筑墙 ”
之分 ，是宽对的佳例 。 不管是严对
还是宽对 ， 西方语文中罕有这样
的美学形式 。

因为方块字的一字一音一义
特色而有对仗 、对联 ；这是中国文
化的基因 ，极珍贵的文化遗产 。 翻
查国家非物质文化遗产名录 ，数百
项中没有对联一项 ， 我大吃一惊 ，
认为应呼吁为它 “申遗 ”，甚至是申
请世界级的。

“我爱你 ”常常被
当成世界上最有力量
的三个字。 其实错了，
还有三个字比这更有
力量。

生活得久了 ，你可
能会将爱与其他事情

混为一谈 ：欲望 ，激情 ，亲情 ，
责任，如此等等。 然而，想念一个人是
一种你不会误解的感觉。 想一个人的
亲密感比爱一个人更甚。 当你告诉别
人你爱他们时 ，它可能意味着许多不
同的事情 。 但是 ，如果你觉得自己想
念某人 ，那只意味着一件事 ：他/她对
你很重要。 重要到哪怕只是暂时看不
到，也会严重影响自己的心情。

而且 ， “我想你 ” 的涵义超级简
单。 想念某人，其实就是表达“我想和
你在一起”。 一旦看到对方，马上感到
平静 ，而看不到的时间足够长 ，心里
就慌乱得不知所终。 思念一个人还会

有一种奇怪的表现 ，就是 ，如果你和
真正适合自己的人在一起 ，你会一直
想他/她 ，即使你天天和他/她在一起
也是一样。 正如有一回休假遇到一对
恩爱夫妻 ，听到她说 ：“尽管他就在我
身边，可我还是那么想他。 ”

想想你想念的对象 ： 你的父母 ，
你的恋人 ，你的孩子 ，你的朋友 ，你的
狗 ；所有那些成为部分的你 、也使你
成为自己的重要力量。 当你视他们为
伴侣并且想念他们 ，这意味着他们已
成功化身为你生活的关键部分 ，哪怕
可能只存在一段时间 ，也令你的生活
有了无数的意义 。 于是 ，当你怀着温
暖 ，想起这些温暖你的人 ，你也就是
在思念你自己。 这也就是为什么杨绛
会说：我一个人思念我们仨。

所以 ， “我想你 ” 是一种如此强
烈的情感 ，远远超越了简单地说 “我
爱你”。 不过究其根本，“我想你”的背
后，当然是一种极深的爱。

台湾石门洞濒海的沙滩 ，
铺天盖地 ，都是贝壳 、贝壳 、贝
壳 ；换言之 ，贝壳就是整个沙滩
的内容。

这天早上， 宛若琉璃的阳光温柔地覆盖在
贝壳上 ， 把贝壳照出了一片动人心弦的绚丽 。
有个女子， 神态悠闲地坐在沙滩上， 将贝壳一
把一把地抓在掌心里 ，细心挑选 ；符合心意的 ，
便慎重地放进身边的塑料袋内。

“捡这贝壳，有何用途呀？ ”我好奇地问她。
“贝壳 ，装满了海的声音 、海的故事 ，我把

它们镶嵌在我所绘制的风景画上 ， 整幅画 ，便
有了海的内容、 海的味道。 ” 她饶有兴味地回
答，“我是通过贝壳，把海洋带回家去的！ ”

啊，是一名画家！
我不揣冒昧地要求参观她的画室 ， 她笑了

起来，说：
“我没有画室啊 ，我的画 ，都是在天气晴朗

的时候，在户外完成的。 吸纳了阳光的画，往往
便有了一种任何颜彩都无法体现出来的野性浪
漫。 ”

她绘画而不卖画。 画一幅，送一幅。 她认为
画是无价的 ，送给 “伯乐 ”，他会收藏一生爱一
世；而这，便是对她最大的报偿了。

这个对生活不忮不求的人 ， 退休将近二十
年了。 她表示，对于退休人士来说，“拾趣”就是
生活的重心。 大千世界， 要啥有啥。 喜欢古物
的 ，可以来个古玩拾趣 ；爱好文化的 ，可以进行
字海拾趣； 钟情于大自然的， 可以投入风光拾
趣； 而她呢， 就在贝壳与颜彩的拾趣里浮浮沉
沉，不知暮年已至！

拾趣，可以说是最好的抗老剂，眼前这名七
旬妇女 ，看起来貌似半百 ，精神矍铄 ；而最重要
的是，沉浸在拾趣里，她的快乐，横无际涯。

李 铁 夫 早 年 经
历不可考。 关于他生
平的文字 ，最早比较
集 中 出 现 是 在 上 世
纪 30 年代 ， 香港有

一慈善机构为其举办个展 ，为宣
传计 ， 有人在报上撰文介绍 ，如
何出洋 ，如何读书 ，如何获奖 ，如
何追随名家 ， 如何名振欧美画
坛 ，等等 ，等等 。 文字中的李铁
夫 ，简直就是一奇人 ，基本不食
人间烟火 ，心中除了艺术 ，还是
艺术 。 我猜测 ，其中让人向往的
一些经历 ， 可能就是他本人说
的 ，别人信以为真 ，或者觉得有
利于名声的弘扬 ，假也当真 。 后
世研究者依此检索 ，常常徒劳无
功，只能望洋兴叹。 比如，其就读
的 “阿灵顿艺术学校 ”就不可考 ，
有，还是没有，只有天才知道。

蛛丝马迹 ，形象模糊 ，却也
能见出一点端倪 。 从仅存照片
看 ，李出门显然颇讲究 ，西装革
履，正儿八经，一点也不含糊。 与
人合影 ，笑容可掬 ，应该是讨人
喜欢的样子 。 晚年留下的标准
照 ，脸部正面略偏 ，神情光彩照
人 ，目光锐利深邃 ，是个明白的
大家 。 晚年冯钢白与人聊天 ，回
忆他和李铁夫在香港的日子 ，最
突出的有两点 ，一 、整天去茶楼
喝茶吃东西 ， 仿佛很容易饿肚
子。 如果有人请客，更加兴奋，立
马响应，而且总坐老位子。 二、吃

饱了就神侃 ，说当年的经
历 ，同时说 东 论 西 ，月 旦
人物 ，没有 遮 拦 ，大 概 也
包括周围的绘画朋友 ，全不在其
眼中。

李铁夫随身携带的油画作
品 ，最早是 1918 年画的 ，画法仿
照心目中的古典风格 ， 深黑色
背 影 中 凸 显 着 人 物 的 轮 廓 ，其
中 对 脸 部 边 线 的 虚 实 处 理 ，是
有功夫在的 。 60 岁以后回到香
港 ，作画谋生 ，其中最重要的一
张作品是为画家冯钢白画的肖
像 。 此画笔法生动 ，造型明快 ，
色调深沉 ， 是其晚年一张少有
的杰作 。 纵观徐悲鸿一生所作
油画肖像 ， 还没有哪一张能超
过李的这张肖像 。 仅凭这一点 ，
李在民国洋画史上就应该占有
不低的位置 。 他这一阶段的油
画 ，值得重视的还有一批静物 ，
多画鲜活的鱼 ， 加上洋葱或瓜
菜之类 ，已经脱离了早年的 “仿
洋 风 ”，画 面 构 成 感 强 ，结 构 坚
实有力 ， 可惜迄今为止研究者
少 ，没有得到应有的重视 。

最后值得一提的是李铁夫
晚年的书法 ，结体奇特 ，笔法酣
畅 ，趣味雅致 。 李铁夫不是那种
循规蹈矩的人 ，书法反而更见其
洒脱的性情 ，字里行间 ，有一种
气势贯穿始终 。 天再假其年岁 ，
恐怕真会成为一代书法大家。 谁
知道呢？

早 晨 走 进 院
子，在老楼门口，遇
到 以 前 作 协 的 领

导。 我问：来开联欢会吗？
犹记得以前，他都会表演
一折绍兴戏，只听得一股
苍劲的嗓音直直地冲出，
响遏行云 ， 大家呆了一
瞬， 就爆发出叫好声，热
烈模仿从前戏园子里扔
热毛巾的腔调。

作 协 的 联 欢 会 ，以
前都是才艺大比拼的时
刻 ，每年都会很热闹 ，戏
曲爱好者没有虚拟的水
袖一摆 ， 委婉的唱腔柔
美 ，良辰美景奈何天 ，诗
意在丝竹管弦中流淌 。
最多的是小组唱对唱独
唱 ，民族唱法通俗唱法 ，
单口相声 ， 有的平时听
着 有 一 把 醇 厚 的 好 声
音 ， 唱起歌来却不时走
调 ，听着哑然发笑 ，他也
不管，快乐最重要。 朗诵
好像是最没有技术含量
的 ， 但也有作家分别用
英语西班牙语等六种语
言朗读一首诗 ， 都听不
懂，都佩服。 有时候表演
者是 “外援 ”，比如排箫
大师曾经来过 。 穿插其
中的是各种开奖 ， 奖品
都是各个部门提供的 。
有数年 ， 得大奖的总是

门 房 间 的 师 傅 ，
定睛一看 ， 那位
乒乓桌上也常常
是擂主 。 非常可笑的是
我以前很少有中奖的运
气 ，有一年颁发普奖 ，啥
也没有的人可以领到一
支牙膏 ， 我还把这管牙
膏给弄丢了 。 以前作协
人不是太多 ， 这个时刻
也是和老同志相聚的时
候 ， 但现在只能容纳现
职的 。 联欢会聚餐更是
欢笑涌动，四处拥抱。 女
儿 以 前 最 欢 喜 向 同 学
“炫耀 ”的 ，是妈妈的单
位有联欢会 ， 她也可列
席 ， 因为做表演的小外
援 。 如今再和她商量是
不是再做外援表演小提
琴，她连连摇头。

八零后开始唱主角
以后 ， 联欢会的节目形
式也发生了变化 ， 个人
才艺表演之外 ， 现在是
创意制作 ， 有一年看了
一 出 幽 默 诙 谐 的 PPT，
讲述编辑部的故事 。 下
午 ，联欢会进入倒计时 ，
我对面的年轻同事做主
持 人 ， 已 经 化 妆 完 毕
……今年据说有沪语配
音的 “佩奇 ”，而以全场
合唱 《我和我的祖国 》结
尾。 这算是代际更迭吗？

很高兴来华南师大讲座 ， 昨晚在
中大讲了一次 “后殖民主义与当代中
国 ”，今天我把这个题目分开 ，讲 “后

殖民主义与当代西方理论 ”，主要谈后殖民
主义在当代西方的理论位置。

后殖民理论在当代西方理论里面是一
个较特别的理论 ， 说它是西方理论是没错
的 ，后殖民理论家多数是西方大学教授 ，但
不同之处是他们多来自于非西方国家 。 这
些理论家运用来自殖民地第三世界的经
验 ，反省西方的主流现代性 。 所以 ，它是一
种介于东西方之间的理论。

我们对西方理论有几种基本的态度 。
一种是 “跟着说 ”，特别是年轻人 ，西方出来
一个新理论，大家跟得特别厉害。 问题是理
论出来以后 ，像一阵风 ，鸟儿已经飞过 ，但
是天空没有痕迹 。 后殖民主义在中国已经
刮过去了，但我们有多少了解呢？ 所以我后
来就给北大出版社编一套 “后殖民经典 ”译
丛，让大家有机会系统介绍接触原典。

第二种相反，就是抵制西方理论。 很多
学者反对套用西方理论 ， 理由是西方理论
有其使用背景，不能随便搬到中国来。 这种
说法是对的，但也不能走到极端。 学术是不
可能没有方法的 ， 很多人觉得自己做研究
不需要什么方法 ， 其实他所运用的是旧方
法。 我们从前的文学史，基本上用的都是阶
级分析的方法 ， 往往会说文学作品表现下
层阶级的贫困 ， 表现了阶级反抗 、 现实主
义，等等。

这两种做法都不对 ， 如果真正地掌握
了当代理论 ， 对于我们观察和研究问题都
大有帮助 。 如果说阶级分析的方法侧重于
社会阶层 ，女性主义批评侧重于性别 ，那么
后殖民主义则侧重于种族，批判东方主义。

为对联“申遗”【含英咀华】 我想你

新世纪以来的广东戏剧文
学，虽然每年都有不少新剧目涌
现，但与小说、诗歌、散文乃至影
视剧本等文学体裁相比，仍有较
大提升空间。

近二十年来，以下“三种样
式”的剧目构成了广东戏剧文学
的主要品格层次与格局。

戏剧审美品格突出类剧目。
这类剧目注重其审美外观的提
炼与创造，如深圳市粤剧团《驼
哥的旗》，叙述的是在抗战时期，
驼哥为求生存，制作了两面特殊
小旗，适时合势奇妙使用，精灵
有趣。 困境中，他与绝望女子同
舟共济相怜相爱，也充溢着情趣
与机趣，呈现出审美外观的精心
提炼与创造。 广州市粤剧团的
《花月影》，以杜采薇与林园生相
慕相恋到最后分离作为剧情主
线，赋予两位主人公一系列个体
的欲望动机与追求，在跌宕有致
的戏剧情境中，人物各自的心灵
世界 和 情 感 历 程 交 错 相 映 成
“戏”。 广东汉剧院的《白门柳》
（根 据 刘 斯 奋 同 名 长 篇 小 说 改
编 ）， 通过秦淮名妓柳如是与江
南名儒钱谦益的悲欢离合爱情
故事， 诉说了人生困境之惑，尤
为难得。 广东潮剧院《东吴郡主》
以东吴郡主形象的塑造，感叹了
人生的悲痛与无奈， 令人唏嘘！
此类剧目重在对“人”自身的审
美观照，所以戏剧品格特点较为
突出。

专注伦理价值创造类剧目。
颂扬伦理的坚守与践行是该类
剧目最鲜明的特点。 广东粤剧院

的《还金记》（根据罗宏长篇小说
《骡子与金子》改编），马夫马得
金拾获红军 300 两黄金后，宁可
自己“卖血”换钱解决孤独老父
治病问题也决不动用黄金，并独
自长征“还金”，虽牵连恋人花姑
和进步青年古小姐牺牲了，仍不
屈不挠追赶红军……剧目在讴
歌马得金坚守信诺的品行时，却
淡化了他行动中遭遇的道德困
境人性困境，以致有个别观众看
了演出后就提出： 到底“还金”
300 两重要，还是亲人、恋人的生
存及生命重要？ 其实这是一个无
解与两难的问题。 马得金毫不犹
豫选择“还金”的特殊行动，除了
诚信意识之外，确实还需要有个
体的其他欲望动机与戏剧情境
支持。

佛山市粤剧传习所的《小凤
仙》， 颂扬了小凤仙践行家国大
义伦理的自觉行为， 但她的行
动，包括不很在乎父亲受牵连被
折磨等维护支持蔡锷的一系列
行为，其情节的设置都未能超越
主流伦理范畴，共和女侠应有的
丰富与特殊个性形象被抽象为
革命伦理形象。 珠海市粤剧团的
《疍家女》，说的是疍家女水妹忍
痛割爱舍生救助被疫情侵害的
岸上民众，伦理道德意识仍是她
行动的主要内驱力。 这类剧目因
艺术伦理主义态度有时过于强
烈，往往导致其人物形象观念化
或审美内涵单一化。

重大事件 、 名人纪实类剧
目。 这类剧目看重的是事件与
人物的社会性影响。 佛山市粤

剧传习所的话剧《康·梁》，故事
从 1890 年康有为和梁启超在
广州初识讲起， 一直写到 1927
年康有为青岛病逝， 时间跨度
37 年， 几乎囊括了其间影响中
国历史的重大事件。 广东粤剧
院的《风云 2003》，叙述了 2003
年广东抗击“非典”这一重大社
会事件过程。 广州粤剧院的《孙
中山与宋庆龄》，描写了孙中山
与宋庆龄从相识相爱到携手革
命共度时艰的历程。 由于此类
剧目专注的是对相关事件 、人
物的真实还原与再认识， 很少
有对事件和人物进行审美变形
的“陌生化 ”处理 ，因此剧中的
生活内容离富有审美内涵的艺
术世界尚有距离。

还有一种较为个别与特殊

的剧目，如广州市粤剧院的《刑
场上的婚礼》， 人物观念化简单
化缺陷明显，但却被其富有创意
的个性化舞台演绎所淡化；广东
粤剧院的《青春作伴》和《梦·红
船》， 前者以大学生文青的村官
生活经历，本是品赏五味杂陈的
人生况味，但后半段戏无论情境
还是人物都过于概念化；《梦·红
船》前半段戏个体艺人之间的欲
望、动机与灵魂格斗情节不乏审
美色彩，但后半段戏却完全让位
于抗日伦理意志的表达。

除了参差不齐的三种样式
外，作为广东戏剧基础的戏剧文
学，在审美理念的改变及创作手
法多样化方面仍有较大提升空
间，这是粤派戏剧的瓶颈，也是
再创辉煌的希望所在。

粤粤派派戏戏剧剧
生活中，有一个现象颇值得

玩味。一些人对自己的大号不甚
满意，会自作主张，将原先的名
字改掉， 重起一个或光鲜亮丽、
或威武雄壮的名字，以期换来一
个好运气、 好彩头。 人会如是，
事物亦然。 这不， 不知何时，打
工文学这个为我们所熟悉的命
名，不知被何人莫名其妙地代之
以冠冕堂皇的“劳动者文学”；
而且，有学者还有意将其内涵扩
大至城市白领、机关干部、知识
分子……在为打工文学更名者
乃至部分打工文学作者本人看
来，打工文学是一个出身低微的
不雅观的名字。 其实，二者并无
本质的区别。

打工文学比“劳动者文学”
更有本真的意义和真实的价值。
这是因为，打工文学是诞生于改
革开放以来的大城市中的独特
文化景观：数以亿计的进城打工
者白天在流水线上从事简单机
械的劳作，晚上下班后常怀“机
器人与木头人”的感叹。 现实残
酷与文化饥渴激发了打工者拿
起笔来进行文学创作的欲望与
激情，早期被学者命名的打工文
学即由此而生。打工文学乃是与
中国改革开放“齐名”的新生事
物。打工文学亦已然形成一个绕
不开的文学现象，在新世纪文学
画廊里， 已经有了“打工者”的
艺术形象， 中国现代文学馆里，
也已经有了专为打工文学设立
的展示专柜，成为我们这个变迁
时代民族心灵史的一部分。 而
且，当代生活中的打工者形象特
殊，历史内涵和鲜明时代特色也
有目共睹。 几乎与改革开放同
步、发端于上世纪 80 年代的打
工文学，经过 4０ 年的发展，的

的确确已积聚了一定的人气 。
打工文学的活跃与打工群体的
痛苦体验， 让打工作家们在乡
村与城市、传统与现代、本土与
外省、 转型社会中的矛盾冲突
与复杂现实的博弈与对撞中，
激发了不可遏止的创作冲动与
文学灵感。 打工文学真实地反
映了成千上万打工一族在市场
经济浪潮中的独特心路历程和
酸甜苦辣。

应该承认， 相较于其他题
材的文学板块， 打工文学在文
化积淀上先天不足， 气场也比
前者孱弱。 加之纯文学作家群
体发声分贝和媒体宣传力度相
对强大， 打工文学作家群很难
获得自己的话语权， 甚至在打
工文学队伍中也不乏急于甩掉

“打工文学作家 ” 帽子的写作
者。 但中外文学发展史证明，小
发展为大，弱者变成强者，不是
不可能的， 只是需要一定的条
件和气候，所谓“天时、地利、人
和”是也。 打工文学作家群体有
一个共性，即他们有着“不得不
说”的共同情感、苦难的底层生
活遭遇，沉痛的务工生活体验，
这些元素一经与新的思想相
遇，就将催生新的文学创作。 在
新的历史时期， 尤其新世纪以
来， 打工文学继承现实主义传
统，融合其他创作方法、思潮，
在拓展自己的审美视野， 突出
作品的文学性和现实性上 ，有
了比较突出的特色。

无论承认与否，打工文学乃
是一种野生的、 野性的、 江湖
的、体制外的有强大生命力的文
学物种，是现代社会转型期中特
有的新生事物。其基本元素是城
乡、上中层与底层、知识分子与

农民工这三对矛盾的二元冲突。
打工文学集中地反映了社会、政
治、经济、伦理、道德、人权、性
等诸多方面的内容，其情绪基调
是农村人、小地方人在努力适应
大城市生存环境的过程中心里
的紧张感、异化感和断裂感。 打
工文学在中国当代文学史上的
意义是独特且重要的，具有强烈
的时代特征和人文矛盾色彩。即
使在“文化媚雅” 潮流的冲击
下，严肃的打工文学仍然会倔强
存在并曲折成长。

当然，也要看到，由于打工
文学整体上仍属于一种平民化、
粗粝化的文学，还有较大的提升
空间， 因此从发展的角度讲，打
工文学与其他题材的纯文学相
比较， 还要在美学的、 历史的、
艺术的、人民的范畴内做更加艰
苦的努力和提升。

目前，就全国而言，打工文
学写作者已然以数万计。他们中
的一些有志者，因坚持阅读与写
作而从工厂流水线上脱颖而出，
成为有了名气的打工作家。务工
的苦涩经历逼迫着他们成长，在
收获文学创作果实的同时，也让
他们的人生轨迹得以改写。这也
正是打工文学能在大城市里扎
根生长的客观条件和内在理由。
与“打工”同步的“文学”，正在
悄悄改写打工文学作者们的生
活乃至命运。 然而与此同时，一
个巨大的悖论也浮出水面：那些
锅盖上的小米一一熬出来的打
工文学作家，告别了忙碌辛苦的
流水线生活，告别了务工的苦闷
压力及由此而生的写作冲动，其
文学写作的“后劲”也就荡然无
存———这才是打工文学的危机
所在。

□李才雄

“打工文学”更名为“劳动者文学”？
□周思明瓶颈与希望的

刍议

汉剧《白门柳》剧照


