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中国文化中的经世致用思想 □王杰

“经世”与“致用”合为“经世致用”一
词并广为使用是在晚明时期，然其思想
内核或者说精神旨趣却由来已久，源远
流长。“经世”一词最早见于《庄子·齐物
论》篇，其中讲到“春秋经世，先王之志，
圣人议而不辩”。成玄英对此疏解道：
“夫祖述轩顼，宪章尧舜，记录时代，以为
典谟，轨辙苍生，流传人世。”对于“经”字
的本义，《说文解字注》中段玉裁注曰：
“织之纵丝谓之‘经’，必先有经而后有
纬，是故三纲五常六艺谓之天地之常
经。”也就是说，“经”字的本义即是经线，
而由于经线处于中枢的关键地位，后来
又逐渐引申出大纲、纲领的含义，它的作
用是导引秩序和法则。综合成玄英的疏
解和段玉裁的文字训诂，我们大体可以推
出，所谓“经世”主要是指建构和塑造政
治、社会、道德伦理等各方面的章法和秩
序的实践活动。经世致用思想是传统儒
学的核心思想之一，一方面，它既关注精
神境界和价值追求的“道”的层面；同时，
它也更加强调制度建设、方针政策等具体
的治理之“术”层面的关怀。经世致用思
想中所包含的重实用、重实践的理念、家
国天下情怀和入世担当的精神在今天依
然难能可贵，具有高度的现实指导意义。

经世思想之孕育绽放

春秋战国时期，诸子百家争鸣，各家
皆积极鼓吹各自的治国理政思想，可以
说，春秋战国时代乃是中国经世思想启
蒙并走向繁荣的第一个重要阶段。如道
家学派主张顺应自然，无为而治；墨家学
派主张兼爱非攻、尚贤节葬；法家学派主
张严刑峻法、重视农战等，正如庄子所说
“天下多得一察焉以自好”，诸子百家莫
不从各自的立场和角度出发，来宣扬推
广其经世理念及其实践路径。而诸子之
中，最具有经世精神的代表性人物当首
推孔子。纵观两千余年的华夏历史，自
春秋战国以降，孔子及其门人后学的思
想对于中华文明的走向产生了不可磨灭
的深刻影响，后世很多的经世致用和治
国理政思想都可以直接或间接地从孔子
那里找到源头。

春秋时代各诸侯国为图争霸而互相
征伐，所谓“礼乐征伐自诸侯出”，导致礼
坏乐崩，天下无道。面对社会失序、民生
凋敝的混乱局面，孔子没有选择消极避
世和明哲保身，而是不惧艰险磨难，苦心
游历四方，为了弘扬礼乐教化、重塑天下
合理的政治社会秩序奔忙一生。孔子曾
说“士志于道”“士不可以不弘毅，任重而
道远”“天下有道，丘不与易也”，立志以
弘扬天道和践行仁德为己任。而孔子所

说“士志于道”和“天下有道”的“道”，某
种意义上讲即是经世的精神，“士志于
道”也就是不懈追寻和努力建构合理的
人间秩序。在追求天下有道的过程中，
孔子不在乎外在客观条件的束缚，不计
较个人成败得失，以一种积极的入世姿
态，鞠躬尽瘁死而后已，展现出高度的使
命感、责任感和担当精神。另一方面，孔
子的思想来自于六经和先王之教，并且
在与道家、墨家、法家等诸子百家的思想
碰撞中发展壮大。孔子所提出的一系列
思想主张乃是为了扭转礼坏乐崩的混乱
局面，恢复合理的政治社会秩序，换句话
说，是为了解决现实的政治社会问题，而
非执着于形而上的抽象思辨。孔子曾说
到“未能事人，焉能事鬼……未知生，焉
知死”，体现出高度关注现实社会人生的
实践性格。此外，从孔子特重人间性和
实践性的经世思想中还可以看出他对于
民众朴素的同情和热爱，比如孔子曾多
次说到“仁者爱人”“己所不欲，勿施于
人”，这与西方来源于宗教天国的博爱思
想是截然不同的两条路径。综合孔子一
生的言行，我们可以看到，他身上所具有
的积极入世的精神、重视实践的性格、对
于三代文明的整理传承和对于道的追
寻，体现出丰富的经世思想和强烈的淑
世情怀。可以说，孔子不但是经世理念
的重要践行者，同时也塑造和拓展了经世
思想的理论蕴含。

经世思想之再度兴盛

随着社会的变迁和文化的不断发展
演进，至宋代，经世思想再度兴盛成为重
要的时代思潮，最具代表性的标志便是
南宋事功学派的兴起并且同理学、心学
展开争锋。我们知道，无论是程朱“理
学”还是陆九渊“心学”，无论是主张“格
物致知”或是“发明本心”，尽管心性修养
的路径不同，事实上二者的关注点都是
聚焦在内圣的工夫上，其经世之道都是
在设想一条由内圣而开外王的道路。如
程颐曾说道：“修身齐家以至平天下者，
治之道也。建立治纲，分正百职，顺天时
以制事；至于创制立度，尽天下之事者，
治之法也。圣人治天下之道，唯此二端
而已。”陆九渊也说过：“儒者虽至于无声
无臭、无方无体，皆主于经世；释氏虽尽
未来际普度之，皆主于出世。”而以陈亮、
叶适为代表的事功学派则与理学、心学
的思想大异其趣。虽然同样都是为了实
现修身齐家治国平天下的理想，但是他
们则更加强调道义与功利的融合，更加
注重“外王”的事功实践，推崇“修实政”、
“行实德”，反对空谈心性义理，反对儒者

流连于“无声无臭、无方无体”之境。正
如黄宗羲评价的那样：“永嘉之学，教人
就事上理会，步步着实，言之必使可行，
足以开物成务。”

对于宋代儒家的经世思想，我国台
湾学者张灏曾做了较为深入系统的梳
理。他认为“经世”理念首先是儒家的
天职理想，其中包含着积极入世的精
神，而这种入世精神不同于西方所谓的
世俗人文主义，其背后的动力乃是源自
于对天道的信仰；其次他借用程颐“治
道”和“治术”的概念，将经世思想概括
为儒家对于政治秩序、价值取向的关切
以及具体的施政方针、治国之术。张灏
的梳理最具独特价值之处在于他敏锐
地意识到了经世思想中所蕴含的文明
和文化的内涵，虽然他使用的是“政治”
一词，但是在他的意识中“政治”其实是
个大概念，包含有儒家非官僚体制的制
度设计，如祠堂、学校等，他称之为“软
性的非官僚体制”，这实际上是察觉到
了“经世”所包含的文明向度和文化视
野。正如成玄英所疏解的那样，“轨辙
苍生”强调的乃是一种广阔的秩序，不
仅关涉政治，还包含有文化、社会、经济
的层面，当然政治秩序是其中至关重要
的关键维度。我们可以看到，张灏先生
所梳理出的“经世”思想这三个层面的
含义大体上都可以在孔子那里找到源
头。作为儒学内部的学术争锋，理学、
心学、事功学派事实上都是在从不同的
角度、不同侧重点来阐述通达修身齐家
治国平天下的途径，也即经世思想的不
同维度。如果说理学、心学强调的是“治
道”的层面，那么事功学派则更加倾向于
对“治体”的关注，展现出高度的社会实
用性和经验实践性。而后者更是跟顾炎
武等人大力倡导的经世致用思潮有着更
多的会合相通之处。

经世致用思想之勃兴

自宋代以降，谈及经世致用思想，大
家可能会不约而同地想到明末清初三大
思想家顾炎武、黄宗羲、王夫之等人。但
是，其间还有一个极其关键的人物同样
对于经世思想的发展演进起到了至关重
要的作用，那就是明代大儒王阳明。我
们知道，孔子讲过“君子有不仁者，未有
小人而仁者也”，宋儒推崇士人君子“先
天下之忧而忧，后天下之乐而乐”，事实
上他们都是在强调士人君子群体的经世
责任，认为经世之主体乃是士人君子。
而王阳明却提出了“心即理”“致良知”等
思想。所谓“心即理”，即是说本心即理，
因为人本心中先验地具有道德原则，从

本心出发便可使所言所行皆符合道德伦
理的要求。而在王阳明看来，本心、良知
良能乃是人人都生而具有的，“良知良
能，愚夫愚妇与圣人同”。在《节庵方公
墓表·乙酉》一文中，王阳明又说到，“古
者四民异业而同道，其尽心焉，一也。士
以修治，农以具养，工以利器，商以通货，
各就其资之所近，力之所及者而业焉，以
求尽其心。其归要在于有益于生人之
道，则一而已……故曰：四民异业而同
道。”按照余英时的说法，王阳明的思想
体现出宋代以来士大夫群体经世路径由
“得君行道”向“觉民行道”的转变。然而
不管怎么说，王阳明的这些思想主张在
客观上大大冲破了阶层的局限，使得经
世思想的主体范围大大扩充了。这个思
想后来在顾炎武那里再度得到弘扬，“保
天下者，匹夫之贱与有责焉耳矣”，担当
天下兴亡的重任人人有责，每个人都成
为建构合理人间秩序的主体。

再者，“经世”思想发展为“经世致
用”思想同样与王学密切相关。宋明以
来程朱理学和陆王心学因为特重内圣的
心性修养工夫，都在一定程度上忽视了
经世思想中的“治法”或“治术”的层面，
其中尤以陆王心学的内倾化为甚。虽然
王阳明本人在立德、立言、立功方面均成
就卓著，然而王学后学却多流于狂放不
羁，几近狂禅，严重偏离了儒学经世的传
统，对学界和社会风气带来巨大的危害，
而这在某种程度上不得不说是阳明心学
的思想倾向和理论性格的导引。

晚明时期心学思想盛行，“无事袖手
谈心性”的空疏学风导致了政治、社会、
文化各方面弊端丛生。顾炎武、黄宗羲、
王夫之等人在总结明朝灭亡的教训时，
认为空疏玄虚之风给国家社会的稳定发
展和百姓的民生福祉带来了巨大的危
害，并且最终导致了明王朝的覆亡。在
他们看来，心学末流之空疏主要表现为
两个方面：一是士人学者“束书不观，游
谈无根”，脱离文献基础，根据自身好恶
随意解经，导致学界争嚷不休，学术思想
陷入混乱；二是学术研究、学术关怀与社
会实践脱离，学者们耽溺于义理的思辨
之中，坐而论道，对治理世务漠不关心。

晚明三大儒正是有鉴于此，对心学
末流痛加批判而大力弘扬经世致用、崇
实黜虚的实学。为了清除心学空疏之流
弊，顾炎武等人重新倡导对儒学经典文
献的训诂考据工作，强调要把学术研究
同现实政治、社会实践的需要结合起来，
提倡崇实黜虚和经世致用的“实学”思
想。例如，顾炎武本人在著作文章时“凡
文之不关于六经之指当世之务者，一切
不为”。《清史稿》中评价他说：“凡国家典
制，郡邑掌故，天文仪象，河漕、兵农之

属，莫不穷原究委，考正得失。”顾炎武、
黄宗羲、王夫之等人大力倡导重视国计
民生等社会现实问题，重视现实具体的
政治社会的治理实践，开启了影响深远
的实学之风。明清之际，西学之传入，亦
推动了经世致用思想之勃兴。有学者把
“西学”传入以康熙中叶（1691年）为限分
为前后两期，自明中后期，西学即渐入中
国，并对中国学术思想产生了影响。当
时，徐光启、李之藻等人，十分重视西方
自然科学的征实精神，发出“欲求超胜，
必须会通；会通之前，先必翻译”之言，期
望欲十年左右时间对“有益世用”之图书
“渐次广译”，以开启民智，挽救明王朝的
社会政治危机。清朝建立后，“西学”继
续传入，其所倡导的科学精神和方法适
应了当时经世实学思潮的新形势需要，
使中国传统的学术格局发生了一定程度
的转变。“西学”的传入，拓展了当时中国
人的理论视野和思维空间，丰富了日益
高涨的经世实学思潮的内容，成为明清
之际经世致用思想勃兴的一个重要组成
部分。清代中期和晚期的经世派与此一
脉相承，而这同样也是我们今天对“经世
致用”概念最习以为常的用法。

经世致用蕴意定格

通过前文可知，“经世”一词的含义
十分广阔，“经世”一词几经流转变迁，在
明末时期同“致用”结合在一起并被广泛
使用，成为重要的社会思潮，应当说并非
偶然的现象。它既是儒学内部理学、心
学等思想理论自身发展演进所催生的结
果，同时也跟时代的政治社会背景密切
相关。“经世”与“致用”合用，更加强调的
是对经世路径的侧重，是对其中所蕴含
的实践、实用内涵的凸显，更加注重经世
思想中实用性、技术性的实践层面。以
顾炎武等人为代表的明清思想家们提倡
经世致用的思想，简单地说就是注重实
用理性，力图扭转浮躁玄虚的社会风气，
让学术研究服务于社会民生的实际需
要。加上西方自然科学之征实精神之传
入，至此，“经世致用”一词的蕴含大体定
格。作为中华优秀传统文化的重要思想
理念，我们要充分挖掘经世致用思想的
丰富内涵，继承其合理内核，努力做到知
行合一、道技合一，将个人的价值追求同
对于国家社会的责任统一起来，以便更
好地为我国社会主义现代化建设提供精
神动力和有益的智力支持。

[作者是中央党校（国家行政学院）教

授、博士生导师，山东大学兼职特聘教

授，中央民族大学兼职教授，中国实学研

究会会长]

《梅亭雪》演王金龙与苏三悲欢离合
的爱情故事。这个故事，潮汕人并不陌
生，尤其是老一辈潮汕人，更为熟悉。上
世纪30年代，潮剧著名教戏先生、作曲
巨擘林如烈编撰《王金龙》剧（又名《三司

会审》），唱腔优美婉转，不胫而走，某些
唱段，如重六调二板：“王金龙命中不幸，
长街求乞，凄惨重重……”俗称“王金龙
板”，竟从上世纪（下同）30年代一直唱
至当下，可见其巨大的艺术魅力。

《王金龙》故事本源，见明代冯梦龙编撰
的《警世通言》卷二十四《玉堂春落难逢
夫》。京剧、川剧、徽剧等皆有《玉堂春》剧
目，京剧还有梅兰芳、荀慧生的不同演出
本。《三司会审》（京剧叫《三堂会审》）的情
节，原小说《玉堂春落难逢夫》中并没有写
到。究竟是京剧原创，还是潮剧本创作在
先？已很难考定。迄今，山西洪洞还有监禁
苏三的监狱存焉，笔者曾前往参观。小说的
人物事况演变成旅游景点，岂非佳话一桩！
可见王金龙、苏三题材作品影响之深远。

潮剧《王金龙》（《三司会审》）写世家

子弟王金龙与北楼名妓苏三（玉堂春）相
恋，其父闻觉，将他打至半死，逃脱后沦
为乞丐，得苏三资助赴考，得中授山西巡
按。苏三却被鸨母卖给沈员外为妾。沈
妻皮氏欲毒杀苏三，误将丈夫毒死，遂厚
诬苏三毒死亲夫，致苏三下狱。这桩人
命案，由巡按王金龙、臬司刘秉义、藩司潘
必正三司会审。刘、潘二司在审案过程
中，看出此案的蛛丝端倪，发觉案中苏三
的相好者，正是危坐中堂的王金龙。戏的
看点全在王金龙的尴尬上头。王欲相认
恐有辱官体，失去乌纱；不相认又于心不
安，这种进退维谷的两难处境，使戏剧矛
盾忽潜忽现，加上刘、潘二司的旁敲侧击，
冷嘲热讽，整个戏十分引人入胜，观众的
审美期待得到极大满足。最后，刘、潘二
司顺水推舟，成全好事，为苏三平反冤
案，王金龙与苏三有情人终于团圆。

《王金龙》剧中，男女主人公的遭际
跌宕起伏，令人扼腕。正是由于不寻常
的遭遇撬动观众心扉，戏码充足，剧作成

为潮剧一个著名的传统剧目，30年代唱
遍潮汕城乡，60年代还由香港光艺制作
公司拍成电影公演。

“三司会审”之后，剧情已近尾声。
原著小说写王金龙做了巡按之后，命刘
推官审苏三案，刘推官很快就平反冤案，
将悍妇皮氏等绳之以法，王金龙、苏三团
圆。《梅亭雪》可以说是在戏的末尾缝隙
中，深入挖掘人物内心的活动，捕捉戏剧
性，使它成为与《扫窗会》《芦林会》《井边
会》《柴房会》《南山会》等一样著名的潮
剧经典折子戏，俗谓“五会一亭”。

《梅亭雪》由谢吟、王菲、郑文风编
剧，这几位都是潮剧编剧老行尊，个个都
是斫轮老手，可以说在文本创作上已拔
头筹。剧情是：刘秉义命狱吏押苏三夜
间至梅亭，他估计王金龙日间在三司会
审公堂上不好相认，夜间必来会晤苏
三。果不其然，王金龙去掉官位的羁绊，
乔装前往梅亭认妻。

本折戏剧情境是：梅亭一个风雪交
加的晚上，苏三与狱婆被冻得瑟瑟发
抖。王金龙上场后，“见故人我悲喜交
并，满怀心事欲诉无凭”的曲调，把王此
时面见故人内心的紧张、喜悦、兴奋与忐
忑不安和盘托出。看到苏三衣衫单薄，
王金龙赶忙将自己身上的披风披到苏三
身上。但苏三想起自己过去的苦难，“到
今日披枷锁有冤难鸣”，悲从中来，怨从
中来，一句“何必甜言蜜语假惺惺”，犹如
一记重锤敲在王金龙心上。苏三甩掉王
金龙的披风，使王金龙不得不说出自己
公堂之上未有相认的原因：

“都只为三司会审，王法无情，
堂上阶下虽咫尺，
犹如银河隔双星。
案如山重官身薄，
偶一不慎丢前程。
进退两难一时不敢认，
致令我纵不负卿亦负卿。”
这一唱段，通俗上口，入耳消融，将

王金龙心中矛盾道出，尤其是“案如山重
官身薄”一句，一重一薄，对比强烈，形象

生动。但苏三依然气难平，怨难消，不依
不饶，一句“头上乌纱重于情”，乃点睛之
笔，把问题实质挑明。苏三觉得你没有
变心，为何公堂之上不敢相认？说一千
道一万，还不是看重乌纱帽？的确，是否
相认？是《梅亭雪》戏剧冲突的触发点，也
是戏剧冲突之核心。王金龙不得不再三
剖白心迹“公堂法地虽然不敢将妻认，今
夜晚我愿违法寻妻到梅亭。望你细将蒙
冤事，一一对我说分明；才可据理平冤案，
才可重续鸳鸯盟。”王、苏二人此时地位悬
殊，听到苏三诉冤之苦况，王心如刀绞，十
分痛惜，惟有处处陪尽小心，“若非你，金
龙早已长街成饿殍；若非你，我怎能胸悬
金印立朝班？”这些肺腑之言，表白了王金
龙官大而不忘故情，位高而决心解救三姐
于水火，他是一位有情有义的人。

《梅亭雪》成为经典，作曲黄钦赐功不
可没！黄钦赐童伶出身。上世纪三四十
年代，曾灌录唱片300张，是当时红遍潮
汕与东南亚的旦角童伶。解放后在广东
潮剧院任作曲，他谱写之曲曲调优美，曲
路大气，曲情饱满而曲意通俗，朗朗上口，
潮剧界誉为“钦赐曲”。如王金龙上场一
句“见故人我悲喜交并”，拖腔之后突然提
升八度，把王与苏三会晤时的情感抒发用
流畅而高亢的旋律，塑造出人物丰富生动
的音乐形象。此后，王、苏的几个主要唱
段，至今坊间仍十分流行，成为观众百听不
厌的名曲，这是《梅亭雪》之“戏宝”，是《梅
亭雪》之所以成为经典的一个重要原因。

《梅亭雪》的主演是姚璇秋与陈瑜。
姚是潮剧剧种的代表性人物，唱腔珠圆
玉润，不躁不火，委婉隽雅；她是潮剧最
出色的乌衫（青衣），唱做俱佳自不必
说。她演的苏三，满腹冤情，满腔悲愤，
演来哀怨欲绝，“想当初蒙垢偷生，只望你
展翼鹏程。到今旦，你玉堂金马登高第，
只晓得官家体面，纱帽前程，却不怕负恩
忘义千载骂名！”真是字字血、声声泪，苏
三的悲剧形象，婉转悲慽，感人至深。

成就《梅亭雪》的艺术家们多数已作
古，只有陈瑜在人间。陈瑜是潮剧著名

的女小生，与姚璇秋属姑嫂关系，演来亲
密无间，配合默契。陈瑜表演情感真挚，
做功潇洒大方，嗓音清润明澈，与姚璇秋
合作，堪称珠联璧合。坊间好事者曾将
林燕云、钟怡坤、陈瑜三位最有名的女小
生在《梅亭雪》中的“见故人我悲喜交并”
唱段来个“比赛”，然后由观众投票分高
下：林燕云是梅花奖得主，唱腔浑厚大
方，委婉中带有一股英气；钟怡坤是老牌
女小生，演唱中规中矩。投票结果，三人
各有各的“粉丝”，陈瑜略胜一筹，可见她
在观众心目中的崇高地位。

《梅亭雪》导演吴峰，是广东潮剧院
资深导演，他把《梅亭雪》的编剧、作曲、
表演以及舞台设计（管善裕）、服装设计
（陈木森）等融合成一个有机的艺术整
体。《梅亭雪》是生旦对手戏，戏剧矛盾集
中在“是否相认、如何相认”上。王金龙
用真情化解苏三的怨恨，他左一句“贤
妻”，右一句“我的妻”，对苏三体贴入微，
温暖了苏三原本绝望的心。王金龙并非
做了大官就黑了心的陈世美，“非我负盟
忘故约，非我得志恋新欢。”他梅亭会妻
的举动，表明他的果敢与担当。无论是
苏三的悲苦与王金龙的深情，戏的看点
与泪点交织，令人唏嘘，催人泪下。《梅亭
雪》因此成为一出观众喜爱、经常上演的

折子戏。艺术无非是用高尚的情操与悲
悯的情怀去软化观众的心灵，教化观众，
《梅亭雪》正是这样的艺术精品。

60年代的电影演王金龙做了巡按
之后，娶官家之女刘冶如为妻，是刘冶如
前往监牢探望苏三，再将苏三冤情转告
王金龙，王金龙才据实平反苏三冤案，并
迎苏三入府中。这样写，我以为严重损
害王金龙的形象。

《梅亭雪》之所以成为经典，是因为它
剔除了原小说中过分渲染皮氏通奸、投毒
的情节，删除了原小说并未出现的刘冶如
这一人物，删枝去蔓，接续了《三司会审》
的精彩关目，另辟蹊径，深挖男女主人公
的内心活动，使王金龙成为一个令人赞
叹的情深义重的艺术形象。苏三则是一
位被侮辱被损害的底层妇女，虽然拥有
“名妓”的光鲜头衔，也摆脱不了被玩弄、
被卖、差点被毒杀的可悲命运。正是由
于男女主人公不可抗拒的历史命运，使
观众时而赞叹，时而一掬同情之泪。因
为多位老艺术家的超常发挥，使《梅亭
雪》成为不可多得的经典，尤其是姚璇秋
与陈瑜的精彩演绎，令后来者很难企及！

致敬经典！致敬老一辈的潮剧艺术家！
（作者是中山大学中文系教授、博士

生导师，享受国务院政府特殊津贴专家）
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