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访谈访谈
2025年12月8日，“纪念红线女诞辰100周年座谈会”

在广州举行。当晚，“永远的红线女——纪念红线女诞辰
100周年专场”在红线女大剧院深情启幕，近300名来自粤
港澳大湾区及海内外的戏剧名家、戏曲新秀与文艺工作者
齐聚，以经典之作缅怀一代粤剧宗师，致敬这位为岭南粤剧
艺术树立不朽丰碑的国宝级戏曲大师。

这绝对是岭南艺坛的传奇人物：她开创了迄今为止中
国粤剧史上影响最大的花旦行当艺术流派——红派；毛主
席曾为她提笔写下“劳动人民的红线女”；今年广东荔枝大
丰收时，仍四处可闻她那首唱了近70年的名曲《荔枝
颂》……

在超过70年的艺术生涯中，红线女塑造了上百个栩栩
如生的舞台和银幕艺术形象，演绎的脍炙人口的名曲、唱段
比比皆是。“有华人的地方就有粤剧，有粤剧的地方就能听
到她的声音。”世纪更替，艺术常青。让我们沿着红线女的
艺术足迹，以此文重温这位“一代天娇”的艺术成长历程。

2025年12月25日是粤剧宗师红线女100周年诞辰纪念日

红线女：一代天娇，百年传奇
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在红线女旧居三楼，布置有一
个关于粤剧动画电影《刁蛮公主戆
驸马》的小型展览，向观众展示红线
女创作世界首部粤剧动画的全过
程。

2008年，红线女在接受羊城晚
报记者采访时，曾谈到过这次创新：
“我觉得推广粤剧，让孩子们也能了
解，原本就是我的工作。但我年纪
大了，不能到处上舞台演出，形象不
行了。我不能再演戏，但我很喜欢
演戏！想来想去，就决定拍卡通
片。”她笑说，“想起来容易做起来难
啊：先是画好图像对不上戏剧人物
形象，改了几遍；然后是配音，对着
动画形象唱，如果感觉不对又要重
配。我从没给谁配过音。”

变革，的确是红线女最鲜明的艺
术特质。1953年她已成功创演粤

剧《昭君出塞》，近三十年后，她又请
来著名戏曲导演李紫贵，重新编排粤
剧《昭君公主》，从另一个角度演绎女
主角。两部作品异曲同工，都成为了
“红腔”经典。“红线女挑战自己代表
作的做法，是平常人不敢想象的一种
艺术行为。若不是出于永不满足、完
善自我的艺术追求，谁愿意冒险把自
己的经典形象作别样的诠释？”广东
粤剧促进会会长、粤剧表演艺术家倪
惠英对此甚为敬佩。

1984年，年近花甲的红线女还
以“独唱会”的形式，全面展示自己
的声乐水平所达到的巅峰状态；她
集编、导、演于一身，集中创作如《昭
君公主》《白燕迎春》等新编古装戏
和现代剧；1990年，她为了培养粤
剧新苗，亲力亲为创建广州小红豆
粤剧团；为防粤剧编剧后继无人，她

倡办的“广东省粤剧编剧研究生班”
在2004年开班，对当代粤剧创作
影响至深……

著名戏剧评论家郭汉城在《红
线女·红派·红腔》一文中写道：“为
了粤剧的发展，红线女和小红豆粤
剧团的青年人一起进行艺术创造，
这使她跨出了‘超越行当’这一步，
把‘红派’艺术创作所遵循的规律授
予更多演员。”郭凤女、欧凯明、苏春
梅、琼霞、李嘉宜等一批中青年粤剧
领军人才，都是红派艺术的传人。

2025年11月15日晚，首届
“红线女杯”粤剧红派艺术展演颁奖
晚会在广州举办，参演者年龄跨度
从6岁至78岁，展现出新一代对红
腔的热爱与传承潜力。此情此景，
正可告慰一代粤剧宗师红线女开山
立派、声播万众的宏愿。

她说：“这个年轻人就放给我吧”
●欧凯明（红线女弟子、中国戏剧梅花奖“二

度梅”得主、广东省政协委员）

羊城晚报：红线女大师以“爱才如命、育才如
渴”的胸怀著称,您也是直接受益人。当年，您是
怎样得到她赏识的？

欧凯明：1989 年，我在南宁粤剧团工作。那

时粤剧低迷，无戏可做。为了补贴生计，我们就去

歌舞厅兼职唱歌、拍电视剧。导演曾劝我到制片

厂工作。我有点心动，但又不舍得粤剧舞台。当

我最彷徨、最无助的时候，我的恩师红线女出现了

——1990 年，红老师在广州创办红豆粤剧团，团

里缺少男演员，有人向她推荐了我。于是她就发

来一封请我加盟的电报。1991年，红老师在她家

里给我“过堂”（即面试），在一众领导大咖面前，27

岁的我有点紧张，红老师甚至亲自弹琴为我找调

门。唱完一曲后，红老师还立刻夸我声线比电视

上听到的还要好。

羊城晚报：跨省调动很不容易，听说红老师为
此亲自跑了趟南宁？

欧凯明：最初，她派了李飞龙老师去南宁。但

我当时是剧团重点培养对象，南宁市粤剧团并不

想放我走。后来，红老师就亲赴南宁。她还给在

场的领导鞠躬，说：“这个年轻人就放给我吧。”红

老师这一举动让我震惊，也让我万分感动。后来

南宁市的领导想通了：全国一盘棋，欧凯明到哪

里都是为粤剧事业的振兴作贡献。剧团这才放

我走了。

羊城晚报：红老师是怎样教导您的？
欧凯明：红老师是我们的“严师慈母”，她教我

们做戏都是因材施教。对郭凤女、黎骏声、苏春梅

和对我的要求，都不一样。她会结合我们自身的

唱腔特色来指导我们。比如，我学习马派（马师

曾）唱腔时，红老师叫我不要“学得太像”，因为马

派的发音方式会对声带有影响。但如果唱不出马

派的声音质感，观众又很难认可。红老师就教我，

少模仿声音，多模仿节奏。

另外，文化学习也是红线女作为老师特别注

重的。在创排现代粤剧《家》时，她就要求我们精

读巴金《激流三部曲》，还说：“不懂时代的痛，就演

不出觉新的魂。”

红线女为什么这样“红”？
●余勇（广州市振兴粤剧基金会副理事长）

羊城晚报：您曾在红线女老师身边工作多年，
大师有哪些方面令您印象最深？

余勇：红线女老师对粤剧艺术的贡献卓越而

深远。首先当然是她对粤剧艺术进行的革新与升

华，创立了“红派”表演体系；独具一格的“红腔”，

将粤剧旦角的声乐艺术推向新高度，这是红线女

传诸后世最宝贵的财富。

红线女还致力于艺术教育传承与人才培养，

主持成立“红线女艺术中心”，系统整理、研究其艺

术成果，并以此为基地推广粤剧；她当年倾力指导

的青年演员，如弟子欧凯明、黎骏声、郭凤女、苏春

梅等，均成为当代粤剧界的中坚力量。

红线女老师特别注重粤剧剧目创新与题材拓

展，毫不守旧，她积极参与新编戏与现代戏的创

作，坚持“古为今用”，使粤剧更贴近时代审美。

还有一点，红老师一直坚守艺术理想与文

化担当。即便在戏曲低谷期，她也始终坚信粤

剧的价值，通过不断创作与演出，捍卫岭南文化

的尊严。

羊城晚报：在您看来，红线女老师为何能这么
红？

余勇：红线女老师能成为粤剧史上最具影响

力的艺术家之一，既有天生的潜质，更因后天的努

力。优美的声线是红线女最大的优势，再加上她

虚心好学，不断锤炼、提升自己的表演艺术，赢得

观众的喜爱。同时，她遇到了马师曾、薛觉先等粤

剧大师，不仅从他们身上学到了真本领，还在他们

的扶持下迅速成名。

此外，我觉得特别重要的一点是，她始终践行

“我的生命属于艺术，我的艺术属于人民”。她曾

说：“我活一天，就要为南国红豆继续贡献力量。

对粤剧，我是一往情深，直教生死相许啊。”

羊城晚报：红线女的精神和艺术会否有一天
成为“过去时”？

余勇：绝对不会。红线女老师是粤剧艺术的

一面旗帜。后人不仅仅是模仿她的唱腔，更要领

悟其艺术精髓和人格力量。

在艺术层面，后来者应钻研“红腔”的精髓，而

非简单地模仿。“红腔”并非凭空产生，是红线女在

深厚传统基础上，大胆吸收京剧、昆曲、歌剧甚至

西洋美声唱法的精华融汇而成。这种既有开放的

学习态度，又充满对艺术的敬畏，一丝不苟追求完

美境界的大师风范，永远值得粤剧中人不断记取。

红线女的艺术生涯就是一部创新史。我们也

应从她那里得到借鉴，思考如何让粤剧与当代审

美结合，让古老的艺术焕发新的生命力。直到今

天，向年轻观众普及粤剧艺术、扩大受众基础仍是

我们的迫切任务。

薪火相传：“超越行当”不懈创新

1956年5月初，刘少奇、周恩
来等党和国家领导人在北京大众剧
场观看了红线女、马师曾演出的《搜
书院》。5月17日，周恩来总理在中
南海举行的“昆剧《十五贯》座谈会”
时谈道：“昆曲是‘江南兰花’，粤剧
是‘南国红豆’，都应受到重视。”岭
南粤剧就此有了“南国红豆”的美
誉。1958年12月，马、红率团到武
昌为中共八届六中全会演出粤剧
《关汉卿》。红线女见到了毛主席，
毛主席欣然提笔，为她写下“……活
着，再活着，更活着，变成了劳动人

民的红线女”的期许。
红线女没有辜负这样的信

任。广州粤剧院原董事长余勇与
她共事多年，犹记得2013年2月
底，已89岁高龄的红线女，坐车4
个多小时到粤西，探望在当地演出
年例戏的广东粤剧院一团、广州红
豆粤剧团和广州粤剧团。一个晚
上，她竟辗转三个不同的演出现
场，探班并亲自登台，为观众演唱
《荔枝颂》。

湛江市戏剧家协会理事李启
文告诉羊城晚报记者，红线女还将

省港大班的规范化演出模式引入
粤西，推动“临时戏棚”向固定剧场
转型，促使湛江、茂名等地相继建
成专业粤剧院。

“她在海外也拥有非常多的戏
迷观众。”红线女艺术中心主任蒙
菁介绍，据不完全统计，红线女出
访的国家至少有9个，遍布亚洲、美
洲、欧洲和非洲，所到之处，皆引发
粤剧的观演热潮。红线女主演的
粤剧，慰藉了海外侨胞心中的深深
乡愁，也成为海内外华人共同的文
化记忆与情感纽带。

越秀区华侨新村友爱路20号是
红线女的旧居，她自1957年购置并
居住于此，直至逝世。而位于广州市
珠江新城的红线女艺术中心1998年
落成，是全国首个以在世艺术家艺名
命名的艺术中心。红线女在此为粤剧
艺术事业继续奋斗，年逾八旬还日日
前来“上班”。如今，这两处都已成为
广州的戏曲文化地标，吸引众多戏迷
前来探访这位大师的足迹。

1955年秋，在香港《大公报》负责
人费彝民筹谋下，红线女和马师曾前往
北京，参加中华人民共和国成立6周年
国庆观礼活动。此行，他们见到了毛主
席、周总理等国家领导人和许多知名的
文艺家、社会活动家，大家都诚意邀请
马、红二人回内地工作。京剧大师梅兰
芳对红线女直言：“你还是回来工作
好！”时任广东省省长陶铸也鼓励她：
“粤剧需要你，你还是要干粤剧！”

1956年元旦，红线女正式重返
广州的粤剧舞台。《人民艺术家红线
女评传》（花城出版社，2018年）中记

载了当时的盛况：“他们（马师曾、红

线女）在岭南文物宫（即现在的文化
公园）中心台，演出了《昭君出塞》中
的《出塞》一折。闻风而来的观众多
达3万余人，整个文化公园人头攒
动，水泄不通。”

1955年至1965年，这十年是
红线女艺术生涯中最具创作力、生命
力的黄金十年，她先后主演了《搜书
院》《关汉卿》等古装戏，《山乡风云》
《红花岗》《刘胡兰》等现代戏。

眼下，红线女艺术中心正在试展
《中国戏曲的女儿——红线女艺术生
平基本陈列展》。策展人杨晟昕介
绍，他们收集了众多专家对红线女
“红腔”特点的总结：龙头凤尾、字正
腔圆、音域宽厚、滑音……其中，戏曲
史论研究者周传家有一个生动概括：
“‘红腔’有‘龙首凤尾’之称。所谓
‘龙首’，指咬字稳、准、狠，字头吐得
像龙一样醒目生猛，字腹饱满充实，
贯穿始终。所谓‘凤尾’，指拖腔松而
不散，摇曳多姿，有如凤尾般华彩。”

2024年，由红线女艺术中心等
单位主办的“聆听·红线女——艺术
体验展”在澳门展出，红线女的艺术
生涯，正是起步并扬名于港澳，这里
是她粤剧艺术的发祥地。

红线女本名邝健廉，1925年出
生于广州西关。她的家族与粤剧有
着深厚渊源，她从小便受到熏陶。
1938年广州沦陷，13岁的她随父
母逃难到澳门；后赴香港，进入舅舅
靓少佳的胜寿年班，拜舅母何芙莲
为师，取艺名“小燕红”，开始了戏班
学徒生涯。年少的小花旦十分有志
气，暗暗发誓要“成戏又成人”。

1939年春，“小燕红”在胜寿年
班首次登台演出，在澳门清平戏院上
演的粤剧《六国大封相》中饰演提灯
宫女；1940年，她又随何芙莲临时到
著名粤剧艺人靓少凤主持的金星剧
团搭班。靓少凤很喜欢“小燕红”的
聪明好学，并给她讲述了“红线盗盒”
的故事。“红线是古代一个有胆有识、
侠骨柔肠、忠心为主的女中佼佼者，
你性格有点似她。今后你可以学演
这个戏，更要学她的为人。”靓少凤建
议“小燕红”改艺名为“红线女”。第
二年，她随靓少凤去上海演出时，就
首次使用“红线女”的艺名登上舞台。

1942年，红线女加入马师曾的
太平剧团，不断提高自己的唱功和
演技。1943年，剧团在广东肇庆演
出时，她顶替生病的“女一号”在粤
剧《软皮蛇招郡马》中扮演李亚仙一
角。虽是紧急救场，但在台上的发
挥好得超乎意料，红线女从此开始
担任剧团的正印花旦。此时红线女
年仅18岁，便开始与当时已成名的
粤剧大师马师曾搭档，她的艺术和

生活轨迹由此发生了巨变。
马、红二人之子，中国香港军事

评论员马鼎盛今年出版了新书《母
子相知六十年——我和母亲红线
女》，其中就写道：“马师曾在舞台上
的身教令她终身难忘。‘马大哥一个
眼神、一个手势，都与角色和谐协
调；他忽男忽女的角色转换表演得
惟妙惟肖，自然影响和带动我的情
绪反应。’善于偷师的红线女，在舞
台实践中迅速取得了观众认可和师
长的嘉许。”

1951年，红线女迎来了人生的
重要时刻，她主演新编剧目《一代天
娇》，并第一次有机会在粤语长剧中
演唱主题曲。演出反响热烈，红线
女新创的唱腔对粤剧的梆子、二黄
都有所丰富和发展，并增加了一种
妩媚、明丽的韵味，表现人物特别深
入。《一代天娇》主题曲，不久便流行
于港澳和东南亚，观众开始称她的
唱腔为“女腔”。后来风靡海内外的
“红腔”即始创于此。

此后，红线女的艺术之路如同进
入“开挂”模式，她相继创排了粤剧《蝴
蝶夫人》《清宫恨史》《昭君出塞》等佳
作。其中，《昭君出塞》中的《出塞》一
曲大热，“女腔”又跃上一个台阶，那一
句千回百转的“我今独抱琵琶望”更是
脍炙人口，经久不衰。

才华横溢的粤剧名伶红线女，
此时又接触到两个新的艺术门类
——灌录唱片和拍摄电影，全面进
入“剧影双栖”的黄金时期。从
1947年至1955年的短短八年间，
红线女参与拍摄了过百部粤语电
影，大部分担任女主角，她的名字在
香港电影史上至今熠熠闪耀。

艺起香江：从“小燕红”到“红线女”

开创“红腔”：“龙首凤尾”引万众追捧

不负期许：“劳动人民的红线女”声播海内外

红线女在粤剧《搜书院》中的剧照

1956年在首都演出《搜书院》，周恩来（左一）到后台与主演马师曾（右三）、红线女（右二）等见面


