
黄新波先生创作于 1961
年的《年青人》，在当时影响深
远。彼时，国家正经历三年自
然灾害的艰难岁月。在这样的
困境中，青年人有怎样的精神
面貌？我想，这正是黄新波创
作这幅作品的初衷——向观众
展现青年人对理想的无限向往
与憧憬。

这幅作品比我年长一岁，
诞生于我出生的前一年。它给
我留下了极为深刻的印象，因
为它凝练地体现了黄新波版画
艺术的核心特质：语言洗练，善
用象征手法。在那个年代，用
版画描绘现实生活十分普遍，
而《年青人》却跳出了常规构思
的局限。它没有刻画青年人具
体的行为，而是以一个我们无
比熟悉的青年侧面形象，来展
现新中国的建设风貌。这件作
品能成为经典，原因有二。其
一，画中人物具有符号性：手中
持笔的青年正在读书，他脑海
中的想象在画面空间里铺展开
来。其二，画面里的高压电线
杆颇具深意——当时普遍使用
的是木质电线杆，而画中却是
三角铁搭建的金属电线杆，这
象征着新中国建设时期工业化
转型的进程。作品并未直接呈
现工业或农业建设场景，而是

以电线杆为隐喻，暗示着祖国
正在发生的巨变。更重要的
是，作品以星空意象来暗示青
年人对未来的畅想。我们仿佛
能透过画中女青年的形象，触
摸到祖国未来的发展脉络，感
受到年轻人对星空、对未来的
美好期许。

从艺术语言层面看，《年青
人》运用正侧面光，通过明暗交
界线塑造出女青年既积极向上
又柔美优雅的形象。黄新波擅
长以类似线描的刻刀技法，勾
勒出流畅优美的曲线：女青年
的侧面轮廓、波浪形发式、脖颈
与手部的刻画，乃至近景处既
像山坡又似麦浪的曲线，都与
高压电线杆的直线形成鲜明对
比，实现了艺术形式与人物塑
造的有机融合。因此，《年青
人》既是我早已熟知的黄新波
代表作，也是他20世纪60年代
创作的经典作品之一。

关于《年青人》，还有一段
温情小故事：画中女青年的原
型，正是黄新波的女儿黄元。
作品完成后，黄新波没有第一
时间寄给报社或送去参展，而
是先寄给了女儿。某种意义
上，这是他对女儿的未来寄语，
更是对所有青年学生的美好祝
愿。即便在今天，这幅作品依
然能带给我们诸多启发。

如今的人工智能技术，其新
颖程度不亚于当年的金属高压
电线杆。但无论是工业化文明
还是数字化文明，发展的核心
始终离不开对人的表现，离不
开对人的思想与情感的挖掘。
从这个角度看，《年青人》还传
递出另一层时代启示：人工智
能是人类运用工具的新突破，但
如何驾驭这一工具，仍需要青年
人充分发掘自身的思想与才智。

胡一川先生的创作生涯贯
穿整个20世纪，《前夜》是他的
重要代表作之一，也是他从版
画转向油画创作的关键作品。

这件作品定格了游击战士
夜袭前的紧张瞬间：战士们围
聚一处，特殊光源精准刻画着
不同人物的神态，前景中逆光
的战士形象，更烘托出战前的
肃穆氛围。右侧的战士正部署
作战准备，其他人则凝神倾听，
专注的神态跃然纸上。

胡一川早年学习西画，现
代派艺术的形式与精神内核深
深影响了他，由此他反对纯粹
写实，主张写实与写意的融
合。他的版画创作受德国艺术
家梅斐尔德启发，以粗犷线

条、强烈对比和夸张造型构建
出极具张力的视觉效果，表现
力十足。

作为综合素养极高的艺术
家，胡一川将版画创作中练就
的概括力，巧妙融入油画创作，
版画的造型特征与凝练刻画手
法在他的油画中延续。亲历过
战斗岁月的他，对人物心理的
挖掘和动态的把握精准生动，
今天看来，仍令人赞叹。

与同期留洋归来的油画家
不同，胡一川的创作有着鲜明的
个人特质，作品的感染力却丝毫
不减。艺术创作离不开激情与
技法，深谙本民族艺术规律的创
作者，即便切换创作材料，也能
打造经典。这为当下美术创作
提供了启示：年轻艺术家该如何
运用好当下的数字技术，带来更
丰富多元的艺术创作？

在上海举办的“其命惟新
——广东美术百年大展”中，我
们曾将《前夜》转化为动态数字
作品。如今的艺术家若想反映
当下、回溯历史或畅想未来，可
以效仿胡一川先生，以饱满的
创作激情和多元手法，锚定属
于自己的主题与经历，定能创
作出兼具深度与趣味的作品。

林墉先生的代表作《好得很
——农民运动考察报告》，描绘的是
青年毛泽东主席在湖南进行农民调
查、成立农协的欢腾场面。其历史
背景是1927年，中国进入了更为复
杂的社会变革时期，当时中国共产
党正努力通过农村改造来探索建设
新中国的道路。

毛主席强调“没有调查研究就没
有发言权”，他的《湖南农民运动考察
报告》正是这一思想指导下产生的重
要文献。林墉先生敏锐地抓住了报
告中“好得很”三个字，在当年不少人
议论农民运动“糟得很”的背景下，作
品既生动地呈现了历史情境，也使整
个画面更生动。

从画法上看，《好得很——农民运
动考察报告》是典型的主题性创作。
它继承了20世纪“徐蒋体系”之后，将
西方素描造型与中国传统笔墨相结合
的技法。可以说，在新的历史阶段，中
国画的人物题材是在这一体系中最早
成熟起来的，这件作品正体现了这种
融合路径的成熟性。

从构图上看，为了突出毛主席
的高大形象，林墉先生将他置于稳
定的正三角形中心。巧妙的是，画
面又通过人群的布局形成S型动势，
达成动静相宜的效果，从而更强化
了形象的崇高感。

深入画面细节，我们看到的是
“恰同学少年”的青年毛泽东，以及他
颇具标志性的姿态。周围的民众形
象则安排得疏密有致，共同构建出一
个富有叙事性的历史瞬间。在众多
描绘毛主席的主题创作中，这件作品
因其艺术的独特性与深刻性而显得
尤为突出。

无论是放在林墉先生个人的艺
术成长历程中，还是置于新中国主
题性创作的历史脉络里，《好得很
——农民运动考察报告》都是一件
节点性的、里程碑式的经典。

在AI时代和大众视觉经验已然
更新的今天，如何用传统笔墨去凝结
历史瞬间、创作出新的经典，确实是一
道难题。

从林墉先生的实践中，我体悟到
几点：第一，创作者心中要有坚定的信
念；第二，作品必须要有“我”的、个人的
艺术表达；第三，离不开经年累月的锤
炼，既要有深厚的笔墨功力，也要有把
控复杂画面，尤其是处理叙事性群像中
人物交叠关系的能力。

因此，我们不应只看到作品成功
呈现的那一刻，更应该去关注和思考
成功之前的漫长准备过程。林墉先
生的《好得很——农民运动考察报
告》，为我们做出了主题性创作的范
本，值得深入研究与学习。

关山月先生的《绿色长城》，是
20世纪70年代中国山水画创作的一
座高峰。

作品聚焦南海岸边植树造林的
壮阔场景：人们先在育苗区将木麻
黄的种子培育成苗，再移栽至沙地，
日复一日、年复一年，慢慢地让幼苗
连成了绵延南海的防风林带。展卷
望去，近景与远景里的防风林带绿意
盎然，远处南海则浪涛翻涌，林与海
之间，一队民兵正巡逻值守。这既是
抵御风沙的“绿色长城”，更是守护家
园的“人民长城”。

当年，关山月先生深入广东电
白至茂名的防风林写生，最终凝练出
这幅作品的独特图式。它将传统中
国山水笔墨融入宏大时代叙事，让观
者真切感受到新中国社会主义建设
的蓬勃活力。

从内容上看，无论是木麻黄、沙
滩还是海洋的描绘，都找不到现成
摹本可循，关老打破了《芥子园画
谱》以来千年国画图谱的局限。

这正是关老直面新时代、新生活，
捕捉内心强烈情感共鸣的成果，也是岭
南画派“折衷中西、融汇古今”精神的生
动体现。

在技法上，关老同样勇于创新。
由于木麻黄的形态没有现成作品可
借鉴，他便延续岭南画派特有的写生
传统，到实地考察写生。如果说江南
国画以写意见长，那岭南画学百年的
核心便是写生，且聚焦人间烟火。关
老的创作，正是岭南画派“折衷中西、
融汇古今”精神的生动体现，始终在
革新与创造中前行。

关老曾被戏称为“苦学派”，因为
他始终在革新与创造中前行。许多
艺术家成熟后，往往止步不前，但关
老却数十年如一日，不断挖掘时代重
大节点的新题材。比如抗战时期，他
用传统笔墨描绘流亡难民，打破了此
前山水画惯用平远、高远视角的局限，
让古老技法与现实生活深度交融。

关老的花鸟画同样别具一格，尤
以红梅题材贯穿其创作生涯。传统画
梅多侧重孤洁、清淡、冷傲的气质，而关
老笔下的红梅，传递出革命、创新与倔
强的精神力量。

黎雄才先生是岭南画派第二代
代表人物。新中国成立初期，他以独
具风格的山水画享誉岭南画坛，不仅
创作了诸多经典名作，更培养出大批
艺术人才。

《武汉防汛图卷》是黎雄才最重
要的代表作之一。作为一幅山水长
卷，它让人联想到《千里江山图》《清
明上河图》等传世经典——长卷形制
本身，便凝聚着中国人独特的山水
观、空间观与自然观。而这幅《武汉
防汛图卷》不仅以约30米的尺幅延展
画卷，更突破了传统山水的题材边
界，生动记录了中国人民团结一心、
共抗武汉汛情的历史瞬间。

这幅享有“防汛史诗”美誉的作
品，是新中国山水画的经典之作。它
以全景式构图再现了人与天灾抗争
的壮阔场面：画面中最牵动人心的，

是江堤决口处，抢险队员们纷纷跃入
水中，手挽手筑起人墙的紧张瞬间。

黎雄才细致刻画了大坝一侧众
人运土填塘的场景，将人民的力量
与担当作为画面核心。同时，他以
树石等景致完成不同场景的切换衔
接，通过提升视平线，让观众得以如
无人机俯瞰般纵览全局；又以传统
山水画“山形步步移、步步观”的散
点游观方式，丰富了画面的叙事层
次与完整性。

在技法上，画家创造性地将西洋
写实画法融入传统山水，既扎根于传
统画学基础求新求变，又秉持深入生
活的创作态度，让作品兼具传统韵味
与时代温度。

这类聚焦新中国建设、国计民生的长
卷创作，在二十世纪五六十年代成为时代
焦点，被称为“新山水画”。南北画家不约而
同地以写生和长卷为载体，将写实语言与
现代社会主题引入传统山水，为古老画种
注入新的生命力。

如今回望这批经典作品，它们仍
给当代创作带来深刻启示：唯有深入
生活、扎根人民，带着对社会与历史的
深沉自觉，才能创作出有温度的作
品。而那种投入真情实感，不惜耗费
大量时间与精力打磨作品的精神，正
是百年来广东美术的珍贵特质，值得
我们永远传承与发扬。
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美述广东

2026年正值广东省美术家协会创立70周年，羊城晚
报文化垂类 IP“名家说名作”推出首个系列策划“美述广
东”，特邀全国艺术名家深入解读广东美术史上的名家名
作，以岭南画学经典与精神启迪当下。

从黄新波《年青人》的美好寄望、胡一川《前夜》的技
法创新，到关山月《绿色长城》的意象升华，黎雄才《武汉
防汛图》的人民史诗，再到林墉《好得很》的虔诚信念，这
些作品不仅贯穿广东美协七十载的发展历程，记录着社
会变革的脉搏，更展示了一代代艺术家的探索热情与艺
术高度。

本期“名家说名作”邀请中国美协理论与策展委员会
主任尚辉，广东省文联主席李劲堃，中国美术家协会副主
席、广东省美术家协会主席林蓝，北京画院院长吴洪亮，
中央美术学院副院长于洋，深入解读上述名家经典。

岭南画学经典与精神永不过时
文/羊城晚报记者 朱绍杰 梁善茵 周欣怡 图/文源 黄诚林 李国廷（除作品图外）

尚
辉
解
读
黄
新
波
《
年
青
人
》

对
人
的
思
想
与
情
感
的
挖
掘

李
劲
堃
解
读
胡
一
川
《
前
夜
》

逆
光
中
的
艺
术
激
情

尚辉

李劲堃

林
蓝
解
读
关
山
月
《
绿
色
长
城
》

始
终
在
革
新
与
创
造
中
前
行

于
洋
解
读
黎
雄
才
《
武
汉
防
汛
图
卷
》

兼
具
传
统
韵
味
与
时
代
温
度

吴
洪
亮
解
读
林
墉
《
好
得
很—

—

农
民
运
动
考
察
报
告
》

生
动
呈
现
历
史
情
境

于洋

吴洪亮

林蓝


