
构筑一个人的“岭南” □王月鹏有 悟

在刘迪生的这部散文集《桃江流浪
到天河》中，我们可以看到他这些年所
走过的路，看到他一路上遇见的人和
事，以及他的所爱与所思。他的文字是
抒情的，这抒情里有一份理性底色；他
的文字是安静的，这安静里沉淀了人世
间的众声喧哗；他的文字是素朴的，这
素朴里潜隐着汹涌的热情。他用这样
的文字构筑了一个人的“岭南”。

流浪，是迪生对自我生命状态的一
种概括，或者也可以说这是他对精神追
求的另一种表述。他一直觉得自己应
该是“在别处”的，别处未必有更好的风
景，他并不期待所谓风景；别处也未必

有更理想的生活，他对生活似乎没有太
多奢望。他从江西信丰辗转到了岭南，
先后做过美工、秘书、导游、摄影师、工程
技术员、公务员、新闻工作者、刊物负责
人，地理空间的不断变换，身份角色的不
停转换，都成为他观察社会的不同视
角。在历史和现实、远方和当下、人与世
界的缝隙里，他认真谛听来自内心的声
音，记录自己的所见与所思。安定下来
以后，他仍然保持了这样一种流浪感，从
未放弃对此在的省察和对远方的惦念。

这种流浪感，我更愿视之为精神自
觉，这对于一个报告文学作家来说尤为
可贵。他在报告文学写作中追求和发现

真善美，把困惑留给自己，以自己的方式
来处理所有的精神难题。记得鲁院结业
时，学员们彻夜长谈，迪生不疾不徐地说
了一些事，我才恍然意识到，四个月朝夕
相处，同学们心目中的这个阳光大男孩，
竟然一个人在心里装下了这么多的事。
他是善良的，也是犹豫的。鲁院学习结
束后，我与迪生见过两次面，谈及往事，
谈及文学圈的一些事，他依然还是那样
双手一摊，很无奈也很超脱地叹息一
声。这么多年了，现实并没有改变他。

他在现实中似乎并不顺畅，一些在
别人那里可以“顺理成章”的事，在他这
里会纠结，会卡顿，他离某些东西似乎

总是只差那么“一点点”。我恰恰是从
这“一点点”来看待和理解他的。他对
自己有要求，什么该做，什么不该做；什
么该说，什么不该说，他的内心是有尺
度的，他在坚持和捍卫这个尺度。我一
直觉得，看一个作家，不能只看他写了
什么，更要看他不写什么，从他的拒绝
里，可以看到他的坚守。

这部作品，是迪生的散文合集，我们
从中可以看到迪生作为一个报告文学作
家的日常，他的对于生命和生活的理解。
作为朋友，我从他的这些文字中，看到了
他的淡定和锋芒、沉思和追问、固守和找
寻，也看到了他的隐忍，他的欲言又止。
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日前，由广东省剧目策划中心、广东省艺术研究所、羊城晚报报业集团主办的广东省

舞台艺术创作选题推介活动在广州举办

一场“订货会”背后的大湾区戏剧突围
羊城晚报记者 熊安娜 梁善茵

6月6日，广东省舞台艺术创作选
题推介活动举行。活动由广东省剧目
策划中心、广东省艺术研究所、羊城晚
报报业集团（羊城晚报社）主办，聚焦青
年原创剧目推介，深耕文学作品戏剧转
化，为创作机构、创作者与宣传单位之
间搭建起对话桥梁。来自省内外的逾
百位编剧、作家、院团负责人及评论家齐
聚一堂，在交流碰撞中激荡创作灵感。

这场别开生面的题材“订货会”，不
仅为戏剧从业者打开了创作视野、启迪
了创作思路，让“写自己想写，演自己想
演”的创作理念深入人心，更映照出大
湾区戏剧创作的当下与未来。

改编热潮并不意味
着“剧本荒”

当前舞台艺术创作整体上“改编盛
行、原创式微”。据广东省艺术研究所副
所长陈建忠介绍：“据不完全统计，近十多
年来国内话剧市场上票房最好的、产生反
响最大的剧目，就是由文学作品转化的作
品，比如《白鹿原》《平凡的世界》《人世间》
《长安的荔枝》等。”广东省戏剧家协会副
主席王炜也认为，“原创剧本在当下能够
产生的影响，似乎弱于小说改编”。

究其原因，陈建忠认为，文学本身具
有充沛的容量，尤其是长篇小说中足够多
的细节与足够深的背景，为戏剧创作提供
了更多选择，也提供了更多可以触达不同
层面的支点，提供了故事情感与逻辑依
托。而在剧作家、广东省文艺评论家协会
副主席、广州文学艺术创作研究院副院长
罗丽看来，改编经典名著具有“元叙事”的
天然优势，编剧可以大胆截取重要情节进
行编排，而不用担心观众看不懂。

文学改编戏剧的热潮，是否意味着
原创剧本陷入了“剧本荒”？在“青年创
作选题推介与交流”会上，十位新锐青
年剧作者带来十部原创剧本的分享。
从古典粤剧新编到港澳乡土往事，从都
市青年情感困境到深港历史变迁，剧目
内容题材丰富、舞台形式新颖。

剧作家、中国戏剧家协会顾问罗怀
臻在推介会后感慨道：“我欣喜地看到大
量‘90后’‘00后’青年创作者踊跃加入
被我们戏称为‘夕阳产业’的编剧行业，

戏剧编剧不再是大家印象里那些国有剧
团中两鬓斑白的老者。我们的青年，对
历史、现实、人性有着表达的渴望，并且
善于使用话剧、戏曲、音乐剧、小剧场、沉
浸式演绎空间甚至无限流网络短剧等多
种演出形式。作为‘最现代的一代’，他
们却回过头来，向本土、向地域、向民俗、
向方言寻找宝矿，确认自我的身份。”

青年编剧们向传统借火、向乡土寻
根、向生活取经。广东粤剧院编剧黎子
昂的原创剧本《青云梦》改编自经典粤
剧《繁华梦》，以志怪传奇包裹现实思
索，旨在借主人公田中玉别无选择的毁
灭，呈现“现实里潜藏的陷阱与无声的
沉沦”；香港编剧李伟乐的原创剧本《水
中不知流》立足于20世纪六七十年代香
港仔避风塘的悠悠渔港，以一户水上人
家的半生起落，映照疍家渔业由盛转
衰、水上民俗慢慢消散的时代轨迹，进
而追问文明进程中“我从哪里来，往何
处去”的终极命题；深圳爪马戏剧编剧李
祖苑的原创双语音乐剧本《中英街》以20
世纪90年代的中英街为舞台，展现其

“一条界碑划分两种制度，一步之遥诞生
两种命运”的象征意义，侧写深港融合与
大湾区发展大势。他们以鲜活的原创
力，展现出新一代剧作家从本土文化中
汲取养分、直面时代命题的创作自觉。
由此可见，原创与改编，并非此消彼长，
而是舞台艺术生长的“两翼”。

文学作品舞台化
不是“搬运”是“转译”

将文学作品改编为舞台剧作，本质
上是一次“二次创作”。罗丽向记者介绍
道，舞台时空本身有限，而话剧、戏曲、舞
剧、杂技剧等不同戏剧形式之间也存在
较大差异。因此，将多线并行、人物众多
的长篇小说搬上舞台之前，编剧必须对
故事进行重构，人物关系与故事情节都
需大刀阔斧地裁剪，而唯一不可动摇的
原则，是保留原著的精神内核。“改编其
实是一次全新的创作。”她强调。

针对当前文学改编戏剧的现状，陈
建忠指出，当前存在一种值得警惕的误
区：“这些年，我们在舞台上看到太多把长
篇小说的框架拎出来、匆匆铺排转化的作
品。演员在舞台上的台词甚至大段沿用
原小说的语言，给人以一种通嚼不咽、难
以消化的感觉。”文学变成戏剧，不是一种

形式向另一种形式的简单抽取与概括，而
是一种再创作，甚至是一种重新创作。

文学“转译”为舞台，需遵循内容与
审美两大核心标尺。业界专家普遍认
为，从内容角度看，戏剧改编应选择兼具
题材价值、思想哲思与舞台风格延展性
的文学底本。其中，经典名著叙事成熟，
已具备良好的受众基础；而新锐文学在
创意与洞见上亦不乏新意，二者各有价
值。话剧《活着》创意设置沟壑式舞台，
拓宽了空间想象的余地，并象征性地使
用演员砸矿泉水瓶的动作表现“福贵”失
去儿子的痛哭流涕；话剧《人世间》则创
造性地将古希腊歌队进行现代化转译
——让街坊邻居组成歌队，以“说闲话”
的方式交代人物背景，演员随时在角色
与叙述者之间跳进跳出。在暨南大学艺
术学院/珠江电影学院教授、广东省电影
家协会副主席李学武看来，这些文学作
品改编为戏剧的成功关键，正在于精选
原著情节与创新舞台形式的完美融合。

从审美角度看，戏剧改编应当寻求
观众审美的“最大公约数”。以近期热播
的电视剧《主角》为例，罗丽指出，电视剧
相较于小说叙事浓度更高，而戏剧则是
时空高度浓缩后的情节凝练。“编剧要把
握的，是文学作品的骨架——主题、人
物、人物关系与情节结构。”她提醒道，文
字阅读依赖想象，观众的接受尺度相对
更广；而舞台是直观的现场艺术，文学作
品中的阴暗、幽微或过于激烈的内容，必
须适配剧场的审美尺度。编剧需谨慎区
分文学性与剧场性的边界。

为何要坚守“在地
表达”？

改编方法论之外，另一个被频繁提
及的议题是：改编什么？从哪些创作土
壤中汲取养分？

“近些年广东文艺创作面貌日新月
异，岭南风景独好，文艺佳作频出。”罗
怀臻表示，从粤产影片《给阿嬷的情书》
收获全民关注、粤语音乐剧《大状王》实
现艺术价值与市场效益双赢，到粤港澳
大湾区文化艺术节、十五运会开幕式的
创新呈现，湾区文化影响力持续向全国
乃至海外辐射。

“文学转化戏剧推介”会上，罗丽、
李学武、林潍克、荆洚晓、陈崇正等五位
文学选题推荐官，分别推介了五部由他

们精心挑选的文学作品。书写“深漂”
奋斗与精神思辨的《不舍昼夜》，观照潮
汕拖神民俗与红头船精神的《拖神》，描
摹南洋离散史诗与群像故事的《伶仃
世》，演绎“中华战舞”英雄传奇的《英歌
饭》，展现港珠澳大桥建设中青春共振
的《巨浪！巨浪！》……这些作品无不浸
润着强烈的地域底色与时代气息。

文学创作与舞台改编，为何要坚守
“在地表达”？罗怀臻认为，身处高度现
代化、国际化的时代，回归本土地域文
化，是确立文化身份的必经之路。当代
的文艺创作，已经从效仿外来文化转向
回归传统、扎根本土。青年创作者纷纷
将目光投向乡土，追寻乡土根脉与文化
身份。醒狮、英歌舞、侨批、疍家文化等
岭南特色元素，是大湾区独有的文化标
识，也为舞台戏剧打造差异化风格、摆

脱创作趋同提供了丰厚滋养。“生于斯
长于斯的文化基因、方言血脉与情感记
忆，是我们与生俱来的王牌。唯有守住
文化根脉，文艺作品才能站稳脚跟，从
容地与世界交流互鉴。”

相较于北京依托经典文学资源、上
海侧重都市题材的商业改编，大湾区在
文学改编戏剧方面的独特优势在于：它
同时拥有多元的方言文化、丰富的民俗
传统以及港澳窗口带来的跨文化视
野。这种“古今交汇、内外共生”的文化
生态，为舞台改编提供了别处难以复制
的素材库。

让文学找到舞台，让舞台找到根
脉——文学改编为舞台艺术补充文学
底蕴与创作素材，原创剧本则守护着戏
剧独有的艺术生命力。二者互为两翼，
方能构建可持续的创作生态。

羊城晚报：判断一部舞台作品

“好”的标准是什么？

罗怀臻：在地、在场、在线，这六个
字，概括了我对今天剧本创作的愿景。

“在地性”在今天这个高度国际
化、都市化、现代化的时代，显得尤为
重要。我们正处在这样的状态中：物
理意义上的人，越来越喜欢蜗居、独
居，空间愈发收缩；而精神文化意义上
的人，却海阔天空、打破边界，整个世
界都尽收眼底。在世界高度同质化、
标准化的背景下，我们最宝贵的资源，
恰恰是个别的、地域的、民族的个性。
为什么电影《给阿嬷的情书》在当下会
有这样的热度和反响？如果电影抽

去了“下南洋”这个背景——那种
在困境中远赴南洋谋生，通过

侨批维系彼此联系的历史
语境——那么它所承

载的情感与精神便可能失去根基。城
市文艺唯有锚定自身文脉气质，方能
避免同质化，形成独特标识。

“在场性”是我们的来路，文艺的生
命力，始于扎根本土的在场感。今天的
剧场已不再是过去的戏园子或传统会
堂，而是写意空间式的大剧院。我们创
作的作品，是要放在今天、当下的剧场
里来表演，包括小剧场、沉浸式空间等
多元形态。就像推介会上青年编剧们
所创作的剧本，几乎没有一个还适合过
去那种汇演式的剧场，它们都更适合大
剧院、小剧场、沉浸式新空间，甚至是无
限流的网络短剧。“在场”就是“当下”，
正如二十世纪四五十年代的戏剧改革，
让我们从广场走进剧场——那是那个时
代的“在场”。而我们今天的“在场”，就
在一种新的、多元化的演绎空间之中。

“在线”不仅是一种传播渠道，更

是互联网背景下人类普遍价值观与审
美观的连接方式。正因如此，今天的
剧本创作，也必须符合当代人的审美
趣味和价值评判标准。文艺的影响
力，在于多元立体的传播力。在全媒
体时代，传播即传承，甚至可以更进一
步说，传播比传承更为重要。因为传
承若离开传播，便难以落地；而传播，
恰恰是落实在虚空中的传承。只有通
过传播，传承才能真正落到实处。

羊城晚报：越来越多的年轻人开

始重新关注传统文化、地方文化，您怎

么看这个现象？

罗怀臻：在今天这样一个高度国
际化、都市化、现代化的时代，我们该
如何确认自己的身份？过去，我们欣
赏普通话讲得好的人。可如今，我们
像挖掘国宝一样，去寻找那些方言讲
得好的人。这背后，正是一种文明的

进程：文明最初要摆脱地域化，走向共
同化，搭建一个可供沟通交流的平台；
而当我们真正站上这个平台之后，发
出的声音反而要回归地域——它需要
一个过程。

上世纪初，人们眼中的现代化是欧
美化。到了20世纪中期，我们转而信
奉苏俄与东欧，他们的汽车、住房、面
包、手风琴，都意味着现代化。进入80
年代，日韩成为我们眼中的现代化：彩
电、轿车、新干线，无一不是现代化的符
号。到了世纪末，港台地区又成了现代
化的代名词。而进入新世纪，中国找到
了特色化、本土化的现代化路径：手机
支付、高铁……在这样的背景下，我们
突然意识到需要寻找自己的身份。

你看，“90后”“00后”这些年轻
人，他们心中的现代化，是汉赋、唐诗、
宋词、元曲、明清传奇。我们手中握着

一张与生俱来的王牌，那就是生于斯、
长于斯的文化基因、方言血脉和情感
记忆。地方戏要坚守自己，根本就在
于守住方言和声腔。舞剧《醒·狮》《咏
春》、电影《给阿嬷的情书》为什么能大
获成功？正是因为它们借助文化载
体，把方言、声腔和地方情感“在地、在
场、在线”地转化到了现代舞台上。所
以，无论是戏曲还是戏剧，守住自身这
份天然的文化根脉，就能获得成功，与
世界真正地交流与互换。

羊城晚报记者 熊安娜 梁善茵

《纸上的权利：近代
女性家庭诉讼困境》

刘楷悦 著

百年前“女权”概念初入中国，

同时代的理想主义者为了中国女

性的权利奔走。法律的近代转型

令无数女性获得了前所未有的广

泛权利，但也让她们的生活彻底

倾覆。

《识骨寻城：15000
年来城市中的死与生》

布伦娜・哈西特[英] 著

该书利用对世界各地考古遗址

和骨骼遗存的研究，从骨骼上的痕

迹解读生长、疾病与暴力，进而探索

人类生活方式的转变与城市发展的

历史。

《现代思想中的恶》
苏珊·奈曼[德] 著

本书作者另辟蹊径，以自启蒙

运动至今的思想家们对“世界上为

什么会有恶”这个问题的回答为主

线，汇聚一众思想巨擘围绕“恶的问

题”的观念交锋，在分歧与争论中勾

勒现代人理解恶的多重路径。

《猴命》
子禾 著

小说以一起意外为起端，七十

三岁甘改善与七十岁的陈秀兰被迫

生活在一室。在不动声色且克制的

叙述之中，老年人的生存困境与孤

寂无援的生命状态，被一一呈现。

《狄仁杰与武则天：
武周革命与平民官僚的
崛起》

吴鹏 著

该书采用“人物成长+历史进

程”双线叙事结构，展现狄仁杰、武

则天命运的交织、个人的奋斗与历

史的进程。

罗怀臻：戏剧的“在地、在场、在线”专 访
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