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《我的大观园》剧照 “浙江小百花越剧院”官方微信公众号供图

打造大湾区舞台新“顶流”
需要勇气、人才和观念革新
著名剧作家、戏剧理论家罗怀臻做客“岭南大讲堂”

回归传统，重新出发

羊城晚报：您刚在上海书展发布了
三本新著（《朱鹮——罗怀臻舞剧剧作
集》《我的大观园——罗怀臻新剧作》《未
来已来——罗怀臻戏剧文选》），这三本
著作对您而言意味着什么？

罗怀臻：我1976年考入清江市淮剧

团（后更名为淮阴市淮剧团），登台演戏

同时提笔写戏，今年是我投身戏剧事业

50周年。1986年，我作为“特殊人才”被

引进上海；同年，上海越剧院首演了我的

第一部公演剧作《真假驸马》。算到今

年，我作为“新上海人”正好满四十年；今

年又年届七十。这三重时间节点，让三

本书的出版具有格外特殊的纪念意义。

以“朱鹮”命名的舞剧剧作集汇集了

我近些年跨界创作的舞剧剧本，填补了国

内以个人名义出版舞剧文学剧本集的空

白。以“我的大观园”命名的新剧作集，收

录了我从2021年到2026年创作的七部新

剧，涵盖越剧、湘剧、京剧、调腔、龙江剧等

多个剧种，还包括文旅实景剧。戏剧文选

则记录了我对中国戏剧未来的思考，其中

不少早年的预判如今已经成为现实，所以

我给它取名为“未来已来”。

羊城晚报：您的创作始于传统戏曲，
所编作品虽然多取材于古代生活，但实
际上都具有“现代”意识。在您看来，应
从哪些方面理解“传统戏曲现代化”？

罗怀臻：随着国际化、现代化、都市

化进程的加快，人们对回望家园、回望来

路以及确认身份的愿望越来越强烈。许

多文明进步与文化创新，都包含着回望

传统、重新出发的过程。无论西方文艺

复兴、中国唐宋时期的古文运动，还是当

下的传统文化复兴，都体现了重新认识

传统、从传统中寻找现代资源的努力。

以今年热度很高的电影《给阿嬷的情

书》为例，我们能在影片里看到潮汕地区成

片保留下来的传统民居、传承了数百年的

鲜活民俗，这也说明“慢”在某种维度上，从

来都不是缺点。而在游戏《黑神话：悟空》

里，大量过去被大众忽略的山西古建筑被

镜头放大，直接带动这些古建成为了当下

的热门文旅打卡点。还有广东的醒狮、龙

舟、英歌舞、咏春拳陆续走进剧场，在如今

现代化、国际化的发展浪潮里，这种向传统

的回溯，给我们带来了全新的创作视角。

声腔方言里的地域个性

羊城晚报：如今我们正从“演艺时代”
进入“演播时代”，线上演出、戏剧影视化、
游戏动漫演绎，乃至AI虚拟演出，构成了
全新的戏剧生态。舞台创作者如何“跨
界”，适应当下演艺新空间的发展要求？

罗怀臻：一方面，不同剧种虽然在声

腔结构和表演形态上各有特点，但作为戏

剧表演艺术，都有相通的基本创作规律。

另一方面，不同时代、不同地域、不同

方言的土壤里，又会生长出极具个性化的

声腔与表演体系。作为剧作家，只有深深

走进这些个性和特殊性，才有可能写出真

正贴合对应剧种气质的好作品。

我的“跨界”创作不具有普遍性，这

和我的人生经历有关。我在江苏淮阴出

生，后来长期在上海工作、生活，也较多

接触淮剧、越剧、昆剧、京剧等剧种，因此

较容易理解它们的艺术特质。我不熟悉

福建、广西、广东等地的方言和文化语

境，因此很难为这些地区的剧种创作剧

本，也难以写出其独有的神韵。

羊城晚报：随着演艺新空间不断涌
现，镜框式舞台已不再是唯一选择。在
您看来，创作者应如何拓展演艺空间，避
免舞台样式的同质化、标准化？

罗怀臻：每一种演艺空间的形成和

流行，都有其特定的历史条件。镜框式

舞台在中国的普及，与20世纪城市剧场

建设、现代舞台技术和演剧观念的传播

密切相关。它便于集中观看、完整叙事。

现在的戏剧依然有表达意图、传递

思想的需求，但不再需要观众在黑暗里

集中精力、配合舞台演出想通一个问题，

而是给他们提供多元的选择。镜框式舞

台形成于欧洲文艺复兴时期，并在工业

化、城市化进程中广泛普及；未来一段时

间里，它仍将是重要的舞台形制之一。

如今许多城市都有大剧院、小剧场、沉浸

式空间等不同类型的演艺空间，不同的

演艺形态和审美样式都能找到适配的展

示空间。

40年前，我还是江苏的一名文学
青年，就因为不经意写了一两个剧本被
上海关注到。作品不仅被上海越剧院
排演，还在《山乡风云》演出过的剧场
——人民大舞台演出了。上海不在意
我是一个没有学历、职称、背景的“三
无”青年，破格把我调入上海越剧院。

到上海以后，我先是和袁雪芬、
范瑞娟、傅全香、徐玉兰、王文娟、吕
瑞英、金采风这批越剧流派创始人共
事，又和上海越剧院的钱惠丽、单仰
萍、章瑞虹、方亚芬，南京市越剧团的
陶琪以及杭州越剧院的陈晓红等一
众梅花奖获奖演员合作了十多部
戏。如今，我又和陈丽君这一代青年
越剧演员携手创作。

越剧于我恩重如山，让我从业余
作者变为全职作家，从苏北的文学青
年变成了上海职业编剧，所以我始终
认定要回报越剧。恰逢浙江小百花
越剧团建团四十周年将至，剧团专程
到上海约请我重写《大观园》，唯一的
要求是让越剧的13个流派都能在戏
中得到展示。我提出，南京的竺水招
生旦兼擅，创立了独具特色的竺派；
在我看来，竺派也应包括在内，因此
想按十四个流派来构思。在最初构
思中，我按照男团、女团、家长、奴仆
“四大阵营”设计人物。

在创作过程中，我亲眼看着一个
青年演员不断成长，从同代演员乃至
整个行业中脱颖而出，她就是陈丽
君。这时我做出了一个决断：要写一
部由陈丽君领衔、让她饰演贾宝玉的
戏。因为陈丽君不仅仅属于浙江小
百花，也不仅仅属于中国越剧，她属

于处于转型期、迭代发展中的中国戏
曲。当她把才艺拓展到话剧、影视这
些场景的时候，便成为中国传统艺术
开出的现代之花。这样的代表性艺
术家或艺术家群体可遇不可求，例如
昆剧的俞振飞、京剧的梅兰芳、上海
越剧的十姐妹、河南豫剧的五大名
旦、广东粤剧的红线女；他们的出现，
往往能带动一个剧种、一个区域进入
崭新的时代。

每个行业、每个领域，都有被划
定好的“圈”。我们要做的是打破这
个“圈”，但“破圈”绝非做行为艺术、
实验艺术，而是要精准找到契合时代
审美与人性的触点，唤起大众的共情
和共鸣，这样才有可能创作出真正的
“顶流”作品。从《永不消逝的电波》
《我的大观园》这些被称为“顶流”的
作品里，我们可以清晰看到，创作者、
演员、剧团和他们所处的时代，始终
有着密不可分的关联。

作品会成就艺术家，艺术家也会
成就作品。“顶流”是成功的转型之
作，它不是简单的模仿复刻，也不是
单一传承某个流派、继承某位前辈衣
钵就能实现的。“顶流”的诞生，离不
开破局的勇气、顶尖的人才，更离不
开创作观念的革新。

未来粤港澳大湾区舞台艺术的
“顶流之作”，离不开杰出的编剧、导
演、舞台美术家，也离不开拥有迭代
意识的青年表演艺术家。只有当一
个时代最优秀的创作者，手握最先进
的创作观念，身处最肥沃的艺术土
壤，才有可能打造出真正代表那个时
代审美的“顶流”作品。

“粤港澳”与“江浙沪”不仅是地
理概念、经济概念，也是文化概念。
岭南文化与江南文化都是中华文明
的重要组成部分。具体到广州和上
海双城，可说是“相望于江湖”，这个
“望”是遥望的望。近百年间，穗沪两
地交流互动、彼此激荡，形成一种独
特的张力，推动着社会变革与文化发
展。放眼当下，上海与粤港澳大湾区
之间的演艺活动也是你来我往、有声
有色——8月20日至23日，上海昆
剧团《临川四梦》四部作品在广州大
剧院连演；今年以来，东莞原创音乐
剧《她的海》、香港原创粤语音乐剧
《大状王》也先后走进上海。

在当代的“新演艺时代”，展演形
式打破常规剧场的局限，延伸至各类
新演艺空间和文旅现场，甚至覆盖到
真人与AI协同制作的影视、动漫、游
戏场景之中。当游戏《黑神话：悟空》
等融入戏曲元素的游戏越来越风靡，
当充满川味几乎要开口唱川剧的《哪
吒2》出圈，当越剧演员陈丽君凭借电
影《镖人：风起大漠》获得第38届大
众电影百花奖最佳新人奖，传统戏曲
已不再以观众买票观演作为唯一标
志，在“新演艺时代”迎来了悄然转
型。

我也注意到，2025年5月，广东
发布推动文化产业高质量发展“政策
包”，提出一揽子87条政策措施，不
仅扶持和推动演艺市场，还覆盖影

视、动漫影视、网络游戏、电子竞技、
网络视听等领域。在我看来，任何时
代和地域的演艺产业繁荣都要“有为
而治”。这里的“有为”，指的是出台
政策、营造环境、制造氛围，然后要优
化土壤、引进人才。政策扶持并不等
于替市场和艺术创作命题，写什么、
演什么、唱什么，归根到底仍是艺术
家的自主选择。

我们也看到近年来广东文艺迅
速崛起的整体态势：罗丽担任编剧的
舞剧《醒·狮》、曾小敏领衔主演的粤
剧电影《白蛇传·情》、韩真和周莉亚
执导的舞剧《咏春》，还有电影《给阿
嬷的情书》等，都是具有代表性的标
杆作品。尤其是2025年第十五届全
运会开幕式，美轮美奂的演出，刷新
了我们对晚会、对国家级运动会开幕
式的记忆和印象。

我还在飞机上留意到一则信息：
8月25日在广州举办了首届流行音
乐创作大会（广东）。直到今天，华语
流行音乐的许多标杆性创作者和歌
星仍从广东走出，但后来有些人流向
北京、上海和浙江，本土产出的优质
流行歌曲反而越来越少。推动广东
流行音乐再创辉煌，在我看来是极具
意义的一步。这也呼应了广东打造
国际一流演艺城市群的决心——佛
山、珠海、东莞、深圳等城市，从历史
脉络来看，本就共同构成了一个完整
的城市演艺集群。

回望20世纪以来，按照我近年
来提出的中国戏剧“四个时代”理论，
中国戏剧先后经历“唱戏时代”“演戏
时代”“演艺时代”，如今正进入我所
说的“演播时代”。

1908年，源自欧洲的“镜框式”
舞台经日本传入中国戏曲剧场。这
一年，国人自建的第一座新式剧场
——上海新舞台落成，与戏园子那样
的传统演出场所从此分道。从这座剧
场投用开始，演出过程中剧场内禁止
随意走动，台下也不再允许售卖各类
小商品。观众默认舞台与座席之间立
着一面无形的“墙”，隔着这层透明的
“墙”去看演员呈现完整的生活，而非
过去程式化的“唱戏”。戏剧界也由此
诞生了一句行话，叫“成为第二自我”：
要求演员暂时放下自身身份，彻底融
入角色，让表演变成近乎下意识的生
活状态。传统意义上的“唱戏”也就这
样完成了向“演戏”的转变。

20世纪上半叶，粤剧的马师曾、
红线女，京剧的梅兰芳、周信芳，越剧
的袁雪芬、尹桂芳，豫剧的常香玉、陈
素真等代表性艺术家，在各自剧种的
都市化、剧场化进程中推动艺术革
新，提升了中国戏曲作为综合艺术的
整体发展水平。

但“演戏时代”的负面影响也是
显而易见的，比如规范化的综合艺术
带来表演与剧种风格的同质化。在
过去，明清传奇、连台本戏乃至潮汕
的路头戏、节庆戏，都可能连演几天

几夜。到了这个阶段，编剧、导演、作
曲都开始遵循统一的行业规范，戏剧
演出时长被普遍压缩到两到三小时
之间。部分地方戏在编导和舞台样
式上参照京剧与话剧，地域特色有所
削弱，出现同质化倾向。

1998年，国内首家国际性高等
级综合剧院——上海大剧院正式开
幕，标志着中国大型剧场的舞台技术
和综合功能进入新阶段。与此同时，
小剧场继续发展；此后，沉浸式、山水
实景式以及园林、古戏台等演出空间
不断拓展或被重新激活。在我看来，
中国演艺业在世纪之交逐步进入“演
艺时代”。

2020年新冠疫情发生后，线下
演出受阻，客观上加速了演艺业向线
上空间拓展。随着网络直播、转播和
线上首演等形态发展，在我看来，中
国戏剧进入了“演播时代”。

在“演播时代”，游戏、动漫与舞台
演出的跨界融合，以及虚拟演出、AI
参与创作等新样态会逐渐成为常态，
而多元媒介的融合也将推动现代理
念、表演形式和演艺空间进一步整合。

在部分新型演艺空间里，舞台细
节和演员表情会被进一步放大。因
此，戏剧演员要有真实的体验，不能
只板着个脸、靠技巧来表现内心体
验。同时创作者也要主动把电影、网
剧以及其他跨媒介的表现手法融入
舞台创作，通过全方位的跨界和突
破，形成更高层面的演艺形式。

近几年我在广东不断被问道：广
东应该排什么样的戏剧，才可能成为
新时代的代表作？我回答的第一句
是“红线女”。因为红线女是粤剧、岭
南文化、粤港澳大湾区最传神的形象
代言人之一。

当年，红线女既在粤剧舞台演
出，也拍摄故事片和粤剧电影，并灌
录唱片，作品传播至海内外。她广采
众长，形成独具特色的“红派”表演艺
术和“红腔”唱腔艺术。她的艺术人
生和个人经历都极具戏剧性。我仍
期待出现一部与她的艺术地位相称、
具有全国影响力的传记性作品。

今年6月，我应邀赴珠海，其间又
前往江门市新会区的崖山海战故
地。崖山海战时，文天祥已被元军俘
虏，被押在元军船上，亲眼目睹崖山
之败和南宋覆亡。宋帝昺由陆秀夫
背负蹈海，文天祥却始终不改其志。
后世敬仰的，不只是他对故国的忠
贞，更是他在生死存亡之际坚守大
义、宁死不屈的气节。这种超越具体

王朝兴亡、为中华民族世代珍视的精
神，值得通过更多文艺作品加以表
现。崖山海战这一历史文化资源，也
值得在尊重历史、保护遗址的基础上
深化文旅融合。

清代嘉庆年间，珠江口还出现过
一位传奇女子郑一嫂，后世常称石香
姑。当时女性普遍受到礼法束缚，疍
民也长期遭受歧视，许多人以船为家、
上岸定居困难。郑一死后，她与张保
仔共同掌管红旗帮；红旗帮后来成为
华南海盗联盟中实力最强的一支。后
来，她参与招安谈判，为自己和大批部
众争取到较为宽大的处置。我的博士
生李宜橙以石香姑为题材写出了音乐
剧《她的海》，进一步把这场招安艺术
化处理为她以放弃个人权利换取疍家
人上岸生存权的选择。

我希望广东戏剧创作者能够珍
惜当下的各种机遇，让观众看到更多
本土的“破圈”作品和“顶流”作品，也
希望江浙沪地区将更多“顶流”作品
带到大湾区来演出。

8月22日，著名剧作家、戏剧
理论家、中国戏剧家协会原副主
席、上海戏剧学院教授、中国艺术
研究院博士生导师罗怀臻做客广
东省博物馆，以“新演艺时代，创
造粤港澳大湾区舞台新‘顶流’”
为主题，分享了他数十年的丰富
舞台创作经验，并对粤港澳大湾
区的文艺创作提出独到思考。

“未来粤港澳大湾区舞台艺
术的‘顶流’之作，离不开杰出的
编剧、导演、舞台美术家，也离不
开拥有迭代意识的青年表演艺术
家。”罗怀臻说。

本次活动为岭南大讲堂第十
六期，由中共广东省委宣传部指
导，羊城晚报报业集团主办，中共
广州市委宣传部、广东省博物馆
（广州鲁迅纪念馆）协办。

中国戏剧的“四个时代”

“顶流”何以诞生

为红线女写一部“大戏”

罗怀臻

实录整理

《醒·狮》剧照 广州歌舞剧院供图

“粤港澳”与“江浙沪”都是文化概念


